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भूमिका 
काव्य-माधचुरी जिन चखी, द्स-रसमयी खुछन्द् । 
तिन मन तिनकासम जैंची, सुधा बापुरी मन्द ॥ 
जद॒पि द्सहु रस खुठि खुघर, मधुर एकते एक | 
तद्पि ' वीर ' तिनको न्रपति, जो फल देत अनेक ॥ 

आज हमारी भाषा राष्ट्रभाषाके महनीय पदपर अमभिषिक्त की गयी 
है, अतएव चारों ओरसे विविध-उपायन-सह्श अनेक विषयौकी 
अभिवृद्धिसे उसको स्पृहणीय समृद्धि प्रबछ वेगसे जल्दी जल्दी बढ़ रही 

है| इसे देख किस मातृभाषा-भक्तका हृदय आनन्दोच्छाससे मर न 
जायगा १ इधर काव्य-कछाकी भी कछा दिन-दिन  प्रतिपचन्द्र-लेखेव 
वर््धिष्णु ” होकर जगत्के नयन और मन तुप्त कर रही है | कितने आन- 
न्दकी बात है ! अवश्य ही आज स्वगमें तुलसी, सूर ओर हसिस्रन्द्र 
आदि आत्माओंको परम सन्तोषके साथ अनिर्वेचनीय आनन्दानुभूति 
होती होगी और वे वर्तमान मातृभक्तोंकी आशीर्वाद देते फूछे न समांते 
होंगे जिनके अथक उद्योग और भावनासे यह सब हुआ और हो 
रहा है। 

अस्तु; यह सब जो कुछ हो रहा है, उसे देख किसी दिव्य भविष्यकी 
कव्पना होती है । रोम-रोम पुलकित हो उठता है | 

इधर काव्य-धारा भी बड़े वेगसे बहने लगी है, जिसके प्रखर वेगसे 
कहीं कहीं मर्य्यादा और सद्भावना-रूपी उसके दोनों किनारे कटते जाते 
हैं, किसी किसी जगह सुशंखला-ब॒क्षावठी उखड़ती जा रही है और 
उस धारमें कूडा-करकट न जाने क्या क्या बहता जा रहा है। इसकी 
प्रीतक्रिया [सिवाय सर्वशक्ति-सम्पन्न समयके किसीके पास नहीं है । समय 
यह ऐसा ही है---क्रान्तिका | इसलिए लछोगोंको सर्वत्र क्रान्तिंम ही भछाई 
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सूझती है | छोग सब पुरानी बातोंकों मिठाकर उनके स्थानमें एकदम 

नयी देखना चाहते हैं ओर उसके लिए. उद्योग करते हैं; फिर चांहि वे 

पुरानी बातें कितनी ही सुन्दर हों और नयी चाहे जैसी भी रदी ही क्यों 

न हों | इस समय अन्धकारसे एकदम प्रबल प्रकाशर्म आ जानेके कारण 

आंखें चौंधिया-सी गयी हैं, जिनसे भला-बुरा कुछ दीख ही नहीं पड़ता । 
यह समयका प्रबाह किसीके बदलनेसे नहीं, अपने आप बदलेगा | तब 
सब व्यवस्था हो जायगी। तबतक ऐसा ही उल्ट-फेर होता रहेगा। 
बरसाके दिनोमे जब नदीमें बाढ आती है, तो उसे या उसके उपद्रवकों 
कोई रोक नहीं सकता । उस समय उसका जल भी मलिन और अपेय- 
सा हो जाता है, जिसे चतुर जन साफ करके उपयोगमें छाते हैं | फिर 
जब समय बदलता है, तो प्रबाहमें मर्य्यादा, स्वच्छता और स्थिरता 
आती है। हमारे काव्य-जगत्का आज वर्षा-काल है । 

इस समय अधिकसे अधिक संख्यामें हमारे भाई काव्य-स्चनाका 
प्रयत्न करते हैं | बड़ी खुशीकी बात है | परन्तु यह देखकर खेद होता 
है कि वे अपने कार्य्यमं सफलता प्रायः नहींके बराबर पाते हैं | इसका 
कारण क्या है ? जहाँ तक सोचा गया है, इसके दो मुख्य कारण दृष्टि 
आये हैं---१ साहित्य-विद्यास अपरिचिय और---२ निपुण गुरुके आदे- 
शानुसार अभ्यासका अभाव । भरा, सोचिए. तो सही, इन दो मुख्य 
कारणोंके विना काव्य-कानन केसे सफल हो ? उस उद्यानकी क्या दशा 
होगी, जिसकी देख-रेख ओर सँमाल कोई ऐसा नवीन पुरुष करता हो, 
जिसे न तो बागवानीका कुछ अनुभव ही हो और न जो किसी चतुर 
तथा अनुभवी मालीसे उपयुक्त सम्मति ही अपने विषयमें छेता हो ? जो 
दशा उस बागकी, वही ऐसे काव्यकी होगी--हो रही है । 

विना जाने और समझे ही लोग साहित्य-शासत्रंके अध्ययन और 
खस्तादकी शिक्षाको “ अनावश्यक ? कह देनेमें जरा भी नहीं हिचकते । 
खनकी दृष्टिमं वे छोग मूर्ख ओर “ पुराने हूँठ ” हैं, जो इनकी ,निहायत 
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जरूरत समझते हैं। ऐसी दशामें क्या किया जाय ! बुद्धिका ही तो 
फेर है । 

इस निबन्धमें यह बतलाया गया है कि कविके लिए. साहित्य-शास्रके 
अध्ययनकी कितनी जरूरत है और उसके प्रतिपाद्य विषय कितने उप- 
योगी तथा गम्भीर हैं | पूर्ण आशा है, इस निबन्धकों पढ़कर छोग 
साहित्य-शासत्रके अध्ययनकी ओर प्रवृत्त होंगे और यह बड़े सौभाग्यकी 
बात होगी | 

अपने-अपने दँगपर प्रत्येक भाषाम साहित्य-शासत्र है | अन्यान्य 
शास्त्रोंकी भाँति साहित्य भी संस्क्ृतमें उन्नतिके शिखरपर पहुँचा है | हिन्दी- 
साहित्य-शाख्रकी उतनी ग्रौढ रचना नहीं हुई, जितनी काव्यकी । खेद है, 
अभी तक इसकी पूर्ति नहीं हो पायी है | विद्वानोंने इधर कृपा-क्ाक्ष ही 
न जाने क्यों नहीं किया | हमारी भाषामें इस शास्त्रकी तथा इसके 
अध्ययन-अध्यापनकी बड़ी जरूरत है। हिन्दीका संस्कृत आर ग्राकृतसे 
घनिष्ठ सम्बन्ध है | प्राकृतमें वैसा कोई ग्रोढ़ साहित्य-ग्रन्थ नहीं है । 
प्राकृतके अभ्युदय-कालमें छोग खूब संस्कृत जानते थे, अतएवं उसकि 
साहित्य-अन्थोंसे तृत्त रहते थे | अब वह बात नहीं है। न तो संस्कृतका 
ही वह उन्नति-पूर्ण प्रचार है और न वह समय ही है। हमारी भाषा भी 
बिलकुल स्वतन्त्र और राष्ट्रकी साम्राशी बन गयी है | अब किसी भी 
विषयमे इसे पराधीन रहना शोभा नहीं देता । इसका साहित्य-शास्त्र भी 
पृथक् बनना चाहिए, जो प्राचीन शैलीके आधारपर नवीन सुधारों और 
परिवर्तन, परिवर्द्धन आदि परिष्कारोंसे युक्त हो । 

प्रार्चान साहित्य-शास्त्र यद्यपि प्रायः पूर्ण है, तथापि उसमें कुछ व्यर्थ 
और अव्यांशर्म हानिकर बातें भी हैं । हिन्दीमें साहित्य-शासत्र बनाते समय 
:इसपर पूर्ण ध्यान देना होगा । इन व्यर्थ और हानिकर विषयोंको छोड- 
कर उपादेय अंश ग्रहण करना होगा, उसमें कहीं कहीं परिवर्तन और 
परिवर््धन करना होगा, यथावश्यक नवीन विचारों और भावनाओंका 
पुट देना होगा, विभिन्न भाषाओंके साहित्यसे उपादेय अंश भी छेना 
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होगा | इस प्रकारकी शक्ति जिन मातृभाषा-भक्तोमे हो, उन्हें आगे 
बढ़ना चाहिए। 

जब तक साहित्य-शास््रके बेसे ग्रन्थ नहीं बनते, तबतक, अब तक 
बने हुए, पुराने साहित्य-अन्थोंका ही आश्रय लेना योग्य है | जहाँ सूर्य्य 
अथवा चन्द्र नहीं होते, वहाँ टिमटिमाते हुए. दीपकसे भी काम निकाल 
लेनेमें ही बुद्धिमानी है। 

यह छोटीसी पुत्तिका सिर्फ साहित्य-शासत्रके विषयोका गोरव और 
गाम्मीय्य बतछानेके लिए है। उन विषयोंका प्रतिपादक ग्रन्थ नहीं है | 

अप हप जद अर 

अन्तम में बम्बईके  हिन्दी-ग्रन्थ-स्ञाकर-कार्याठय के सद्बलालक और 
वयोदद्ध साहित्य-सेवी श्रीयुत नाथूरामजी प्रेमीकी अनेक धन्यवाद देता 
हूँ, जिन्होंने ऐसी ऐसी पुस्तकोंके प्रकाशनका असाधारण साहस दिखाया 
है, जिनके प्रकाशनकी भावना-मात्रसे अन्य प्रकाशक भयभीत हो जाते 
हैं | कहते हैं, “* ऐसी पुस्तक साहब, लिखकर दीजिए, जिसकी बाजारमें 
खपत हो; कोई भड़कीला उपन्यास या और कुछ । ” गम्मीर पुस्तकोंके 
प्रकाशनसे ग्रकाशक लोग घबड़ाते हैं | हर्षकी बात है कि प्रेमीजी इसके 
अपवाद हैं | हिन्दीमं शायद आपकी ही ग्रन्थमाला सबसे प्राचीन है, 
जिसमें आज तक एक भी ग्रन्थ भरतीका नहीं निकला है । 

मेरी एक पुस्तक : प्रेमी ” जीने पहले भी प्रकाशित की थी---* रस 
ओर अलंकार ! | उसमें सबके सब उदाहरण राजनीतिसे सम्बन्ध रखनें- 
वाले थे, अतएवं बम्बई-गवर्नमेंटकी दृष्टि पड़ गयी--वह जब्त हो 
गयी | इस आर्थिक धकक््केकों सहकर फिर आपने मेरी यह दूसरी 
पुस्तक हाथमें छी है। इसी समय आपकी सहधर्मिणी सदाके लिए 
आपसे वियुक्त हो गयी । इसी आपत्तिके कारण इस पुस्तकके प्रकाशनम 
ओर भी अधिक विल्म्ब हुआ | 

--लेखक 

१३७४९१/७ ४९ 
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संसारके श्रेष्ठठम साहित्यकारकी लेखनीसे ही 

साहित्य-शाखका मर्मे समझना चाहते हो 

तो पढ़े ये 

महाकवि रवल्द्रनाथ ठाकुर-विरचित 

साहित्य और प्राचीनसाहित् 
आप कितने ही बड़े विद्वान् क्यों न हों, आपका साहित्य-| 

शास्रका ज्ञान इन दो ग्रंथेंके पढे विना अधूरा है । “ प्राचीन 
साहित्य ! * साहित्य ” का पूरक है। जो आदर, जो कसोटी| 
| साहित्य ? में स्थापित की गई है, उसी कसौटी और उसी आदर्श 
पर : प्राचीन साहित्य ? में प्राचीन मारतके श्रेष्ठ साहित्यिक कृति- 

।योंकी आलोचना की गई है | प्रथम ग्रंथम < साहित्यका तातर्य ?| 
|: साहित्यकी सामग्री ” * साहित्यके विचारक » _ € सोन्दर्य-बोध, ” 

| विश्व-साहित्य, ” “साहित्यसाष्टि,  “ ऐतिहासिक उपन्यास ” और 

| कवि-जीवनी ' शीर्षक निबंध हैं । दूसरेमे “रामायण ? “घम्मपद! | 
| 'कुमारसंभव और शकुंतला ” “ शकुन्तछा ? 'मेघदूत” “ कादम्बरी- 
चित्र  * काव्यकी उपेक्षिता ” शीर्षक निबन्ध हैं | मूल्य यथाक्रम | 
बारह आने और नो आने है | 

हिन्दी-प्रन्थ-रत्नाकरद्वारा प्रकाशित 



पाहित्-शाख्रका एक उत्तम ग्रन्थ 
साहित्य-मीमांसा 

| इसमें १ साहित्यका आदश, २ साहित्यमें रक्तपात | 
| ( ट्रेजिडी ), ३ साहित्यमें प्रेम, ४-५ साहित्यमें पशुत्व | 
। और मनुष्यत्व, ६ साहित्यमें वीस्व और ७ साहित्यमें | 
| देवत्व ये सात अध्याय हैं और इनमें पूर्वीय ओर पश्चिमीय | 
| साहित्यकी तुलनात्मक आलोचना करके आरये-साहित्यकी । 
| महत्ता, मार्मिकता और अनुकरण्णायता प्रतिपादित की | 
| गई है । बिहार यूनीवर्सियके बी० ए० के कोर्समें और | 
। हिन्दी-साहित्य-सम्मेलनकी उत्तमा परीक्षामें यह पाठ्यग्रन्थ | 
। चुना गया है । मूल्य १८), सजिल्दका १॥|२) 
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सावेजनीन खुस्थिर शब्द्राशिका नाम साहित्य है। इसी- 
की वाड्यय भी कहते हैं। यों वेद, शास्त्र, दर्शन, विज्ञान, 
काव्य, नाटक आदि सभी विषयोंका ग्रहण साहित्य शब्दसे 
होता है । इसी का समानाथेक अँग्रेजीमें लिटरेचर ( ॥/697&- 
6४५०७ ) शब्द है। सहित शब्द्स साहित्य बना है। यह सब 
विषयोंके सहित है--इसमें सब विषयोंका ओर सब विद्या- 
आऑका अवस्थान है, यही इसके इस नामसे निकलता हैे। 
अथवा हितसे युक्त ' सहित ' ओर सहित ही इुआ 
* साहित्य | । साहित्य सभीका हितकारी है--सबकी मदद 
करता हे | हम कह चुके हैं कि वाह्मयका नाम साहित्य 
है, अतएव इसकी ठीक ठीक उत्पत्ति और स्व॒रूपको जान- 
नेके लिए वाक्ू-स्वरूपका संक्षिपत परिचय अत्यन्त आच- 
इयक दे । 
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समस्त जगत शब्दाथमय है, और कुछ नहीं | शब्दकी 
महिमा बड़ी विचित्र है | शब्दके बिना जगतका कुछ काम 
ही नहीं चल सकता । आचाय्ये दण्डीने कहा है+-- 

इदमन्ध तमः कृत्खे जायेत श्रुवनत्रयम् । 
यदि शब्दाहय॑ं ज्योतिरासंसार न दीप्यते ॥ 
अथोत् यह सम्पूर्ण जगत् अन्धचकारमय--व्यवहारशुन्य-- 

हो जाता, यदि शब्द नामक ज्योति न जगमगाती होती। 
यह बात बिलकुल ठीक है | मनुष्य ही नहीं, पशुओं और 
पक्षियोंको भी शब्दका ही आश्रय लेना पड़ता है। सब कोई 
शब्द द्वारा अपने भाव दूसरोंके प्रति प्रकट करते है। 

मजुष्य जिन दाब्दोंका व्यवहार करता हे, उन्हें व्यक्त कहते 
हैं। पशु-पक्षियोंके शब्द् अव्यक्त हैं; क्योंकि वे मनुष्योंकी 
समझमें नहीं शाते । व्यक्त शब्दोंसे ही भाषा बनता है । ऐसे 
शब्दोंके समूहका ही नाम भाषा है। 

किसी-किसीका मत है कि भाषाको इंश्वर ही पेदा करता 
है। और सभी पदाथोंकी तरह भाषा भी उसीकी रचना है। 
दूसरे छोगोंका कहना है कि नहीं, भाषाकों ईश्वरने नहीं 
बनाया । यह तो मनुष्योंकी अपनी सष्टि है। मनुष्य ही चीरे 
चीरे भाषा बनाते हैं। जो भी हो, इन बाताके विस्तारमें 
पड़नेकी यहाँ जरूरत नहीं । हमें केवल इतना जान ठेनां 
चाहिए कि भाषा भी पेदा होती है, भले ही इसका पेदा 
करनेवाला कोई भी क्यों न हो । 

जो वस्तु पेदा होती है, वह वृद्धि-क्षतिशील हुआ करती 
है। भाषाकी भी यही दशा हे। कोई भी भाषा अपने बाल्य* 
कालमें बिलकुल छोटे रूपमें होती है। उसके सब अह्ढ* 
प्रत्यक्ष छोटे-छोटे होते है, और बड़े कमजोर । उसके किसी 
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किसी अक्लकी उस समय उत्पत्ति ही नहीं होती | ऐसे कितने 
ही अज्गों ओर उपाक्लोंकी उत्पत्ति या विकास उसके योवन- 
कालमें होती है। इसी अवस्थामें उसके सब अकृल भरते और 
फलते-फूछछते हैं। इसी समय वह सर्वथा खुसंगठित और 
दशंनीय होती हैं । जीवित भाषाओंमें सदा परिवर्तेन होता 
रहता है । परिवतंन होते होते कभी कभी यहाँतक नोबत 
आ पहुंचती हे कि कालान्तरम उस भाषाका पहचानना तक 
कठिन हो जाता हे--यह नहीं कहते बनता कि यह वही 
भाषा है। फल यह होता है कि इस प्रकार जीवित आाषाएँ 
अपना एक रूप छोड़कर दूसरे रूपमें आती रहती हैं। 
ऐसी दशामें कभी कभी उनका पुराना नाम बद्रू कर नया 
ही कोइ नाम पड़ जाता है। इसीकों लोग कहते हैं ॥के 
अम्कक भाषासे अमुक भाषाकी उत्पत्ति हुई है; जेसे प्राकृतसे 
अपभ्रंश और अपभ्रंशसे हिन्दी । इसे उत्पत्ति न कहकर 
विकास भी कहते हैं; अर्थात् हिन्दी प्राकृतका विकसित रूप 
है'। मतलब यह्द कि प्राकृत हिन्दीके रूपमे आ गयी है | जीवित 
भाषाओंके रूपमें परिवर्तन सदा जारी रहता हे और यदि 
किसी उपायसे उसे रोक दिया जाय, तो फिर वह भाषा 
जीवित नहीं रह सकती । 

हो, तो जब भाषा अपने बाल्य-कालमें होती है, तो उधर 
किसीका ध्यान उतना आकृष्ट नहीं होता--डसके अक्छू- 

प्रत्यज्ञॉपर गहरी दृष्टि डालकर उनका विवेचन या विस्ले- 
घषण कोई नहीं करता। भाषाके अज्ञॉके विश्छेषणकों ही 
व्याकरण कहते हैं । किसी भी भाषाके बाल्य-कालमें उसका 
ध्याकरण नहीं बनता, उसके सब अक्छल भरे-पूरे नहीं होते। 

सभी भाषाओंकी यही बात है । आय्यॉकी प्राचीनतम भाषा 
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संसारकी सभी भाषाओंकी जननी है । सो, यह प्राचीनतम' 
भाषा भी अपने शैशवर्में प्रकति-प्रत्यय ओर नाम-घालु, 
आदिके विचारों ओर विभागोंसे शून्य थी-व्याकरण-हीन 
थी। लिखा हेः--- 

“ वाग्बे पराच्यव्याकृताअवदत् ते देवा इन्द्रमबुवानिमा 
#४९ ४७... 

नो वा व्याक्रावीते। तामिन्द्रो मध्यतोउ्यक्रम्य व्याकरोत् । 
अथोत् यह प्राचीनतम भाषा पहले अव्याकृत-प्रकृति- 

प्रत्यय विभागशून्य--बोली जाती थी। फिर देवताओंने 
इन्द्रसे कहा कि आप हमारी भाषाका व्याकरण बना दें । 
इन्द्रने उनकी प्रार्थना सुनकर भाषाको वीचसे तोड़-तोड़- 
कर--विभाग करके--इसका व्याकरण बनाया । 

इस प्रकार परिपक्कत और उन्नत भाषाका व्याकरण बनता 
है। व्याकरणमें वाकयके भेद किये जाते हैं, जिन्हें पद कहते 
हैं। इन परदोकी उत्पत्ति आदि्पर विचार किया जाता है। 
पदोंकी विभमक्तियों, समाल ओर सन्धि आदि विषयोका 
विवेछत भी व्याकरणमें ही होता है। व्याकरण बन जानेपर 
भाषा / शोभा द्विगुणित हो जाती है । 

व्याकरण बन जानेके बाद जब और भी आगे भाषाविष- 
यक विचार-प्रवाह बढ़ता हे, तो उसके वाक्य-विन्यासपर 
लोगोकी 5शि जाती है। किस शब्दको वाक्यके किस स्थान- 
में रखनले वाक्य जोरदार हो जाता है, किस समय केसा 
वाक्य -प्रयोग करनेसे सुननेवालेपर असर पड़ता है, किस 
अवसरपर कैसा वाक्य बोलना चाहिए, वाक्यकी विभूषित 
करनेके लिए कया क्या आवश्यक है, केले पद बीचर्मे आ 
जानेसे वाकयका प्रभाव कम हो जाता है, या वह दूषित हो 
ज्ञाता है, केसे मनोभावको व्यक्त करनेके लिए किस प्रकार- 
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का वाक्य अपेक्षित है, इत्यादि बातॉका विचार होता है। 
जिस शाखमें इन विषयोपर विचार किया जाता है, उसे 
'साहित्य-शाखत्र कहते हैं । भाषासम्बन्धी वे विचार, जिनकी 
स्थिति साहित्य-शाखरमें होती हे, अविशेषरूपसे सभी वाडब्न- 
यके सहायक ओर पोषक है, अत एवं इस शाखत्रकों भी 
साहित्य-शारसत्र कहते है । इस शास्त्रका कोई विशेष नाम न॑ 

'शखकर सामान्यतः ' साहित्य-शार्त्र ' नाम रखनेका यही 
कारण है| व्याकरणकी भाँति साहित्य-शाख्रकी सामान्यतः 
अत्यक विषयके विद्वानकी जरूरत हे, विशेषतः उसे जो 
कुछ लिखना” चाहता है। साहित्य-शाख्रके अध्ययन और 
'मननसे विशुद्ध और सुसंगठित वाक्य बनाना जाता हें। 
चस्तुतः व्याकरणके विना काम चल भी सकता है; पर 
साहित्य-शासत्रके विना नहीं | फिर भी कहें, तो साहित्य- 
शास्त्रकों भाषाका सूक्ष्म व्याकरण कह सकते हैं। कहनेका 
'तात्पय्य यह कि प्रत्येक विषयके विद्यार्थी या विद्यानको 
'साहित्य-शास्त्रके शानकी जरूरत है। इसके विना ठीक-ठीक 
'बाक्य-प्रयोग ही सम्भव नहीं; बोलना ही न आयेगा--वबह 
बोलना, जिसे बोलना कहते हैं । यों तो कौन नहीं बोलता ? 
'पर जिसे ठीक ठीक बोलना न आया, वह भी कोई मनुष्य 
है ! साथु भतेहरिने कहा हेः-- 

/ साहित्य-सज्ञीत-कलाविहौन: 
साक्षात् पशु पृच्छविषाण-हीनः | ” 

साहित्य-शाखत्र जो सुन्दर, सरस, सुसंगठित, आदशे 
वाक्य उपस्थित करता है, उसे ही “काव्य ! कद्दते 
साहेत्य शासत्रके नियमोंका पालन करते हुए जो वाक्य“ 
अयोगे [किये जाते हैं, वे सब “ काव्य ' कहलाते ह। अतएव 
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काव्योंका अध्ययन भी भाषाका सोष्ठव समस्पादन करनेके 
रहिए अत्यधिक आवश्यक है । साहित्य शास्त्र वाक््य-प्रयो- 
गके दिये हुए नियम विविध काव्योमें लक्षित होते हैं। इस 
प्रकार काव्य ओर साहित्य-शाखका लक्ष्य-लक्षण सम्बन्ध 
है ओर साहित्य-जगतके किसी भी भागमें इनकी आवश्य- 
कता न हो, यह नहीं कहा जा सकता । यही कारण हे कि 
काव्य ओर साहित्य-शास्त्र, इन दोनोंकों ही ' साहित्य ” इस 
व्यापक नामसे अमिह्वित करते हैं। वस्तुतः बात भी ठीक 
हे। ये दोनों, काव्य ओर खाहित्य-शाखर, समस्त साहित्यके 
उपयोगी है। समस्त साहित्यका यह शास्त्र है, अतण्व वस्तुतः 
* साहित्य-शास्त्र ' है। शासत्र-विशेषका नाम पड़ जानेपर 
भी 'साहित्य' शब्दके अथमें कुछ भी संकोच नहीं हुआ है । 
इस शाखस्त्रका वाचक होते हुए भी यह दब्द अपने उसी व्यापक: 
अथेका बोधक उक्त रीतिसे है । 

यहातक संक्षेपर्म साहित्य-शासत्रका परिचय दिया गया । 
अब देखना यह हैं कि इस शास्त्रका निर्माण किसने और कब 
किया । यों तो सभी विद्याओंका सूक्ष्म रूपसे वेदॉमें अस्तित्व 
है और वेद् ही सबसे प्राचीन रचना है। परन्तु, स्वतन्त्र 
रूपसे साहित्यशास्त्रीय विषयोंका विवेचन अस्लि-पुराणमें: 
मिलता है | साहित्य-शाखसे अति निकटका सम्बन्ध रखने- 
वाला नाख्य-शाखत्र है । अब जो नाय्यशास्त्र उपलब्ध हैं, उनमें 
_खबसे पुराना भरत मुनिका नाख्यशास्त्र है। ये भरत मुनि 
महाराज नहुषके राजत्वकालमें विद्यमान थे और उन्हींके 
लिए आपने इस शाखकी रचना की थी। यह बात इसी- 
में लिखी है। किन्तु इसका यह मतलब नहीं कि अश्नि- 
पुराणसे पहले साहित्यशासत्र तथा उससे सम्बद्ध नाख्य- 
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शास्त्र आदिकी रचना किसीने की ही न थी। अग्निपुराणमें 

जिस संगठित ओर परिमार्जित रूपसे साहित्यिक विषयोंका 
बर्णन है, उसे देखते यह अलुमान करना कठिन नहीं हें के 
जसके बहुत पहले यह विषय शाख्त्रका रूप पा गया डोगा-- 

इस विषयके कितने ही अन्थ बन चुके होंगे। भरत मुनिन तो 
स्वाति, पुष्कर, कोहल, बत्स, शाण्डिल्य, धूर्तित आदि 
कितने ही प्राचीन नाख्याचायाँके नाम अपने नाय्यशास्त्रमें 
दिये हैं । परन्तु, खेद् दे कि इनमेंसे किसीका कोई ग्रन्थ उप- 
छब्ध नहीं है ! कालकी माहिमा ! 

साहित्यशासत्रकी रचना भारतमें अति प्राचीन-कालमें की 
शयी थी । उसके अवान्तर भेद या विषय, नाव्य आदिपर 

भी स्वतन्त्र ग्रन्थ बन खुके थे, ओर उन्हें पृथक शास्त्रका रूप 
मिल चुका था। बादर्म इस शासत्रकी खूब उन्नाति हुई ओर 
इसपर इतना विचार हुआ कि आशगेके लिए गुंजाइश ही न रही- 
हद कर दी गयी । संस्क्रत भाषामें साहित्य-शासत्रका पूर्ण 
बिकास हुआ है | हमारी राष्ट्र-आषा हिन्दीमें भी साद्दित्य-- 
झनथ बनाये गये; पर वह बात न आयी | अबतक यद्दी बात 
है । हिन्दीमें काव्य-रचना खूब हुईं हैं। व्जभाषाके वेष्णव 
और, छुंगारी कवि वस्तुतः अपने अपने श्लेत्रमें कठम तोड़- 
कर बैठे हैं | हिन्दीकी पुरानी कविता किसी भी आषाकी 
अ्रेष्ठले श्रेष़्ले कावितासे मुकाबछा कर सकती है। परन्तु, 
साहित्यशाख्रके बनानेम वे असफल रहे | यदि इस विषयपर 
किसीने कलूम उठाई भी, तो नायिका-भेंद् या अलूकार- 
निरूपण तक ही । तात्पयं यह कि ब्रजभाषाके कांवे लक्ष्य 
( काव्य ) के निर्माणमें पूणं सफल और लक्षण ( साहित्य- 
शास्त्र ) की ऊतिमें अकृतकाय्ये रहे हें । 

जि फिर" 
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_२-काज्यका खरूप 
पिछले प्रकरणमें हम कह चुके हैं कि सुन्दर और खुडोल 

वाक्य ही काव्य है, जिसे साहित्यशाख्रने आदशे ठहराया 
है। दुसरे शब्दोंमें यद्ध कह सकते हैं कि उस वाक्यकों काव्य 
कहते हैं, जिसमें शब्दगत किंवा अथेगत कोई असाधारण 
'वबिक्षाकषक सोन््दय्ये हो । 

काव्य या काव्य-निमोण भी एक कला है। इस लिए काव्य॑* 
का स्वरूप जाननेके लिए ओर यह देखनेके लिए कि अन्यान्य 
कलाओंमें काव्यका क्या स्थान है, सामान्यतः कलाकां 
स्वरूप जान लेना चाहिए । 

हम उस कौोशलको कला कहते हैं, जिसके द्वारा किसी 
प्राकृतिक पदार्थमें अद्भुत चित्ताकषक रमणीयता पैदा कर 
दी जाती है। काव्य भी इस लक्षणके अनुसार एक कला है। 
शब्द् एक प्राकृतिक पदार्थ हैं। सभी इसका सामान्यतः डप- 
योग करते है । इन्हीं शब्दोंकी जब कोई प्रतिभाशाली व्याक्ति 
किसी विशेष ढेंगले रखकर चमत्कार पेदा कर देता है, तो 
थे शब्द काव्य फहलाने छगते है । सोना एक प्राकृतिक चातु 
है। एक सोनार उसे गछाकर जब कोई अति मनोमोहक 
आशभूषण तयार कर देता है, तो वह कलाकोटिमें आ जाता 
है। हो, यदि कोई सोनार सोनेको गलाकर कोई आभूषण रही 
सा बना दे, तो वह कलाकी कोटिमें न आ सकेगा । कलाका 
थग्राण है--खोन्द्य्य । किसी प्राकृतिक पदार्थर्म मनुष्य अपने 
जिस कौशलद्वारा अद्भुत सीौन्द्य्य ला देता हे, वह- 
कोशल ही कला है | अपने रहनेके लिए कोई जैसा« 
जैसा टेढ़ा-मेढ़ा मकान बना लेता है ओर उसमें आनन्दसे 
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शहता है। उसका यह मकान उसके लिए उपयोगी ओर 
-इसी लिए आनन्दप्रद है। परन्तु, इसकी गणना कलामें न हो 
सकेगी । कलामें विशेष सोन्दय्यं अपेक्षित है। हाँ, यदि कोई 
एक फूसकी झोपड़ी ही बनाता है, परन्तु अपनी असाधारण 
प्रतिभाके द्वारा वह उसमें कुछ ऐसा अद्सुत चमत्कारपूर्ण 

' सोन्दय्ये पेदा कर देता है, जिससे देखनेवालोंके नेत्र प्रसन्न 
ओर हृदय विकासित हो जाता है, तो अवश्य वह झोपड़ी 
कलाका उदाहरण होगी और उसके बनानेवालेका वह 
कोशल कला कहलायेगा। 

श्र कु 

कठलाक भद 

सब कलाओंको मुख्य दो अ्रेणियॉमें विभक्त कर सकते 
'हैं-उपयोगी कला और निरुपयागी या सामान्य 
का । अभवन-निर्माण आदिकी कला उपयोगी है ओर 
स्वणेकारी आदि निरुपयोगी या सामान्य । खोन्दये इन 
दोनों प्रकारकी कलाओंम रहेगा। सोन्दर्यके विना तो 
उसका अस्तित्व ही नहीं है। भेद् इतना ही है कि उपयोगी 
कला मनोरजञ्ञक होते हुए हमारे जीवनके किसी न किसी 
भागमें उपयोगी भी होती है और सामान्य करा केवल मनो- 
रंजक । इन दोनों प्रकारकी कलाओंम कोनसी श्रेष्ठ है, इसका 
निर्णय करना कुछ कठिन नहीं है । संसारमें दो ही कारण 
किसी भी वस्तुकी उपादेयता या श्रेष्ठताके हें--१-डपयोग 
ओऔर २-सोन्द्य्ये | जिस वस्तुमें इन दोनोमेंसि एक भी नहीं, 
उसे कोई पूछनेका नहीं। इनमें भी प्रेक्षावान् जन सौन्द्य- 
की अपेक्षा उपयोगका अधिक आदर करते हैं । परन्तु, यह' 
कलाका विषय है। सोन्दय्येकी ही यहाँ प्रधानता है । ओर, 

' छोन्दये प्रत्येक कलाम रहता है। ऐसी दशामें एक स्व॒रसे 
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सभी छोग इस बातकों स्वीकार करेंगे कि सामान्य या 
निरुपयोगी कलछाकी अपेक्षा उपयोगी कलाका दर्जा अधिक 
ऊँचा है; क्योंकि उसमें उपादेयताके वे दोनों कारण विद्य- 
मान हें | इस दशामें यह निर्विवाद सिद्ध हो जाता हे कि 
निरुपयोगी किंवा सामान्य कलहासे उपयोगी कछा श्रेष्ठ हे | 

काव्य-कलाकी सर्वोत्तमता 
: अब हमें यह देखना हे कि अल्यान्य कलाओंमें काव्य-कला« 
का कया स्थान है। हम कह चुके हैं कि काव्य एक प्रकारका 
वाक्य होता है। वाक्य शब्दोंका बनता है। शब्दांका प्रयोग 
निरथंक नहीं किया जाता है। उससे विश्वकी भाति-भमाँति* 
की शिक्षा मिलती है। सत्काव्य जीवनकी आनन्दमय बना 
देता है। जीवनकी भिन्न भिन्न दशाओंर्मे काव्यद्वारा प्राप्त 
उपदिशोंसे लाभ होता हे | काव्य, इसी लिए, एक उपयोगी' 
कला है। इससे यह सिद्ध हुआ कि काव्य-कलछा उन 
सामान्य कलाओंसे श्रेष्ठ हे, जिनसे जीवनके किसी भागमें 
कुछ लाभ नहीं पहुंचता, जो केबल मनोरंजन भर करनेके 
लिए हैं। अब प्रश्न यह है कि अच्छा, हमने माना कि काव्य« 
कला उपयोगी अतएव सामान्य स्वरणकारी आदि कलाओंखे 
श्रेष्ठ हे; परन्तु, अन्य भवन-निर्माण आदि उपयोगी कला- 
ऑमें उसका क्या स्थान है 

देखिए, भवन-निर्माण और तक्षण आदि जितनी' भी' 
'उपयोगी कलाएँ है, उन सबका उपयोग बाह्य जीवनके किसी 
एक ही अंशमें होता है। हमारे बाह्य जीवनसे जान्तर जीवन 
आधिक महत्त्वका है, ओर वहांतक काव्यके अतिरेक्त ओर 
'किसी भी कलाकी पहुँच नहीं । काव्य मनुष्यमें वे देवी गुण 
'छा देता है और जानन्द्पूवंक छा देता दे, जो और किसी 
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भी कलाके लिए सर्वथा' अप्राप्य हैं । छोक-व्यवह्यार और 
सभ्यताकी शिक्षा काव्यके द्वारा मिलती है। आचाय्ये मम्म- 
टने लिखा हैः-- 

& काब्य यशसे<्थेकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये | 
परानिवृत्तये फ.. 

सदच१ 0 दे दी 0 22 

अर्थात् काव्यके अध्ययन और निर्माणले यश फेलता हैं, - 
अथे-धासति होती है, छोक-व्यवह्यार आता है, अमंगल दूर 
होते हे; ओर सबसे जल्दी तुरन्त जो महनीय फल मिलता 
है, वह यह है कि छोकोत्तर आनन्दकी डपलब्धि होती हें! 
व्यवहार-शान और आननन््दोपलब्धि इनमेंसे मुख्य हैं। 

जीवनके आन्तर व्यापारमें केवल काव्य-कला ही उपयोगी' 
है, अतएणव वह अन्य सब कलाओंमें श्रेष्ठ हे, यह तो निश्चित 
ही है। किन्तु, परोक्षरूपले यह जीवनके बाह्य भागमें भी 
अत्यधिक लाभप्रद है | काव्यसे अनेक कलाओं और विद्या- 
ओऑका सेद्धान्तिक ज्ञान भी होता है। कहा हैः-- 

४ न स शब्दों न तद्राच्य न स न्यायो न सा कला। 
जायते यज्न काव्याहइृुमहो भारो महान कवेः। / 
अर्थात् ऐसा दाब्दू, अथे, दर्शान या कोई भी कछा है ही 

नहीं, जो काव्याहू न हो। आह | कविके ऊपर कितना 
भार है ! 

'कहनेका मतलव यही कि जीवनके आचन्तरमें प्रत्यक्ष ओर 
बाह्ममें परोक्ष रीतिसे काव्य अत्यधिक उपयोगी होनेके 
कारण अन्य सब कलाओसे श्रेष्ठ है। 

यह तो हुई उपयोगकी दृशष्टिसे काव्यकी श्रेष्ठता । अब 
सोन््द्य्यैकी दष्टिसे भी देखना चाहिए कि किस कछाका 
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आसन सबसे ऊँचा है। इस दिशामें यह निश्चय है कि मनो- 
-भावोंपर प्रभाव डालना कलाका कलात्व है। जो कला 
जितना अधिक मनोभावोंको उद्वेलित करती है, वह उतनी 
डी श्रेष्ठ हे। ध्यान देकर देखिए कि काव्यके द्वारा जो उच्ते- 
जना मनोभावोंकों मिलती है, क्या वह और किसी कला“ 
द्वारा सम्भावित है ? यही कारण है कि दाबब्द्मय काव्यको 

. सब कलाओंमें सर्वेथा ऊँचा स्थान प्राप्त है । 

एक दूसरे प्रकारसे कलाओंका वर्गीकरण 
हिन्दीके सुप्रसिद्ध विद्वान बाबू श्रीश्यामसुन्द्रदासजीने 

- अपने ' साहित्यालोचन में दूसरे ही ढँगसे कलाओंका वर्गी- 
करण किया है। आपका कथन यह है कि जिस कलाका 
आधार जितना ही सूक्ष्म है, वह उतनी ही उत्तम है और 
काव्य-कलाका आधार अति सक्ष्म--शब्द--है, अतण्व यह 
सबसे उत्तम है | बाबू साहबकी दोनों बातें ठीक नहीं है। न 
तो आधारोंकी सूक्ष्मता कला परखनेकी पक्की कसोटी ही हे, 
ओर न उसके अनुसार काव्य-कला सर्वेश्रेष्ठ उपपन्न ही हो 
सकती है। कलाके उत्कर्ष-परीक्षणके लिए आधारोंकी 
सूक्ष्मताका तारतस्य कोई महत्व नहीं रखता--यह कोई 
कसौटी नहीं है । अति स्थूल आधार होनेपर भी कोई कला 
अति श्रेष्ठ हो सकती है, इसका निषेध कोई केले कर सकता 

- है ? और यदि कोई इससे ठीक उलूटा ही कहने लगे कि 
जिस कलाका आधार जितना ही महान होगा, वह उतनी ही 
अधिक महनीय होगी, तो फिर उसे क्या कहकर मना किया जा 
सकेगा ? काका प्राण सौन्दर्य है, आधारोंकी सूक्ष्मता और 
स्थूलता नहीं; अतएव जिस कलामें जितना अधिक सोन्दय्ये 
“होगा और जितना अधिक तथा स्पष्ट मनोभावोंपर प्रभाव 

(५ 
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डालनेकी शाक्ति होगी, वह उतनी ही अधिक श्रेष्ठ समझी 
जायगी । कलाके तारतस्य-परीक्षणमें दूसरी कसोटी उपयो- 
गिता है। खसोन्दय्येके साथ उपयोगिता भी आ जानेसे सोनेमें 
सुगन्ध मिल जाती है | इस लिए, जिस कलामें सबसे अधिक 
सोन्दय्ये, मनोभावोपर स्पष्ठ ओर अत्यधिक प्रभाव डाल- 
नेकी शक्ति तथा उपयोगेता होगी, वहीं सबसे बढ़कर 
समझी जायगी । संसारमें किसी भी वस्तुका आदर उसकी 
उपयोगिता ओर सुन्दरताके कारण होता है, उसके आधा- 
रकी सूक्ष्मताके कारण नहीं । जब सब जगह यह बात है, 
तब कोई कारण नहीं दिखाई देता कि कछा-परीक्षणमें भी 
यही न्याय क्यों न लागू हो | हमारी समझमें नहीं आता कि 
कलाके उत्कषे-परीक्षणके लिए उसके आधारकी सूृक्ष्मताको 
क्यांकर कसोटी मान लिया गया। 

बाबूजीने अपनी कसोटीपर काव्य-कलाको कसकर सर्व॑- 
श्रेष्ठ कखा बताया हे--सद्जीतकलासे भी बढ़कर; परन्तु 
समझमें नहीं आता कि जब काव्य और संगीत, दोनोका 
आधार शब्द ही है, तो फिर उनमेंसे एक बढ़िया और दूसरा 
घटिया क्यों हो गया ? किसी कारणके विना ही तो “को 
बड़ छोट कहत अपराधू ' है ! प्रत्युत बाबूजीकी कसो्टीके 
अनुसार संगीत-कलछा ही सबसे उत्तम ठहरती है; वर्याकि 
उसीका आधार सबसे सूक्ष्म है । काव्यका आधार शब्द है 
ओर संगीतका आधार दब्दोंका आरोहावरोह है । शब्दोंकी 
अपेक्षा उनकी गतिविशेष अथांत् आरोहावरोह अधिक सूक्ष्म 
है, इसमें किसे विप्रतिपत्ति हो सकती है ? सो, इस प्रकार न 
तो बाबू साहबकी वह कसोटी ही ठीक है, और न उसके 
अनुसार काव्यको सर्वोत्तम करा बतलाना ही । दोनों बातें 
अप्रमाण और युक्तिविरुद्ध हैं । 
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अवश्य ही काव्य सब कलाओंसे श्रेष्ठ है; किन्तु हमने जो 
- कसोटी लिखी है, उसके अनुसार । और वही कसोरी सच्ची 
- भी है । उसे कोई झूठी नहीं कह सकता । 

यहीं एक बात ओर । बाबू साहबने कलाओंको दो भागोंमे 
बाँटा है--१-ललित कला और २-उपयोगी कला। आपने 
काव्यादिकी ललित कलामें और स्वर्णकारी आदिकी उपयोगी 
कलामें गिनती की है। सो, ये दोनों बातें भी आपकी चेसी 
ही हैं। कलाओंके ' हललित ” ओर “ उपयोगी ' नामके दो 
भेद नहीं कहे जा सकते; क्योंकि कलाएँ तो सभी ललित ही 
होती हैं । उपयोगी कलाओमें भी लालित्य होता है। जिसमें 
कुछ लालित्य' नहीं, उसे कला ही कौन कहेगा ? लाछित्य 

सोन्दय्ये ) ही तो कलात्व है । *' छलित ” और * उपयोगी * 
ये दो भेद कलाओंके करनेसे स्पष्ट प्रतीत होता है कि उप- 
योगी कलाओंमें लालित्य नहीं होता | यदि यह' बात है, तो 
फिर वे कराएं कहला ही नहीं सकतीं। वस्तुतः इनके 
& ललित ” ओर ' उपयोगी * नहीं, * सामान्य ” और * उप- 
योगी है नामके दो भेद होने चाहिएँ; जेसा कि हमने 
लिखा है । | 

बाबू साहबने काव्यकी उपयोगी कलामें न रखकर निरुप- 
योगी कहकर उसका घोर अपमान किया है और अन्याय 
भी । भला, कोन विचारशीर कह सकता है कि काव्य 
उपयोगी कला नहीं है ? जीवनके आन्तर और बाह्य दोनों 
भागोंमें जो सबसे अधिक उपयोगी है, उसे उपयोगी कलाओंमें 
न रखना कितना बड़ा अपराध है? 

इसीके साथ एक और मजेकी बात देखिए। स्वर्णकारीकी 
गिनती आपने उपयोगी कलाभाोमें की है! न जाने क्या 
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समझकर |! सोनेचॉदीके वे आभूषण केवल मनको असन्न 
करनेवाले होते हैं ओर उनसे कुछ काम नहीं निकछता-- 
ज्ीवनके किसी भी पहल्में किसी प्रकार भी इस कलाका 
उपयोग नहीं; तब केसे इस कलाकों उपयोगी कहा जा. 
सकता है ? हाँ, लुहार और बढ़ई आदिकी कलाएं अवश्य 
उपयोगी हैं | सो, इस प्रकार बावू साहबका यह वर्गीकरण 
ओर उसके अनुसार काव्यको निरूपयोगी तथा स्वर्णकारी- 
को उपयोगी कला बतलाना बिलकुल असंगत और तके- 
ड्वीन है । 

कलाओंका जो वर्गीकरण ठीक है, हम पहले लिख चुके हैं। 

काव्य-कलाका उद्देश्य 
काव्यका आधार दाब्द है। कोई भी अज॒न्मत्त पुरुष किसी 

उद्दे <यसे दाव्दका उच्चारण करता है। काव्य भी एक प्रका- 
श्का दाब्द ही है, अतएव उसका भी कुछ न कुछ उद्देश्य 
होना ही चाहिएण। अपने मनोभाव अभिव्यक्त करनेके लिए 
हब्दोंका उच्चारण किया जाता है। काव्यकी भी यही बात 
है। अपने अनुभव दूसरोंको बतलानेके लिए काव्य-सजन 
होता है | यही कारण है कि विविध सत्काव्योंके द्वारा अनेक 
प्रकारकी शिक्षा लोगोंको मिलती है, पर आस्वादके साथ । 
अन्य शा्स्त्रोंसि नीरस शुष्क शिक्षा मिलती है; पर काव्य उसी 
शिक्षाकों माठे ढँगसे देता है। आचाय्य मम्मटने काव्यकों 
४ कान्तासस्मिततयोपदेशयुजे ” बतलाया है; अर्थात् काव्यके 
द्वारा इस प्रकार आनन्दपूर्वक शिक्षा मिलती है, जैसे कान््ता 
कोई अच्छी बात मनन््द् मुसकानसे कहती है, जिसके सुननेसे 
आनन्द भी आता है, तबीयत खुश भी हो जाती है और 
अच्छी बात हाथ रूगती है। काव्यका यह एक ऐसा गुण है, .. 
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जो अन्य कलाओंमें नहीं हे ओर जिसने इसे सर्वोच्च स्थान 
दिलाया है। हाँ, कुछ ऐसे भी काव्य हैं, जो प्रत्यक्षमं कुछ 
शिक्षा नहीं देते, जेले जल-प्रपात, वन-पर्वत और पशु- 
पक्षियों आदिका वणन; किन्तु सूक्ष्म इश्टिसे देखनेपर मालूम 
होगा कि ऐसे काव्योंके द्वारा भी व्यवहार-शिक्षा नहीं, तो 
लोकिक परिज्ञान अवश्य ही बढ़ता है।इस दृष्टिसि इनका 
डपयोग कुछ कम नहीं है | सारांश यह कि काव्य सर्वथा 
डउपयोंगी कला है | इसका उद्देश्य है, जनताकों विविध उप- 
देश, व्यवहार तथा वस्तुस्थिति आदिका ज्ञान, मिठासके 
साथ, समर्पित करना | बस, अपने इसी सदुद्देश्यके कारण 
इसका आसन सब कलाओंके सिरपर है। 

आज कल एक विचित्र आवाज सुनाई पड़ रही है | छोग' 
कहते हैं, काव्यका कोई उद्देश्य नहीं हैं । काव्य एक कला है । 
कला कलाके ही लिये होती है ओर किसी लिये नहीं । उपदेश: 
देने बेठना उसका उद्देश्य नहीं । वह कोई धघम्पशासत्र नहीं 
है। कवि किसीकों उपदेश देने नहीं बेठता। वह' तो अपने 
उल्लासमें आकर कुछ कह चलता है, बस, वही काब्य हें, 
ओर कुछ नहीं । 

यह कथन भ्रमपूर्ण प्रतीत होता है। हम पहले कह चुके 
हैं कि शब्द-प्रयोंग किसी न किसी उद्देश्यसे ही होता हैः 
अपने मनोभाव प्रकट करनेके लिए या दूसरॉको कुछ सिसख्रा- 
नेके लिए। शब्दकी निरुद्देश्य प्रवृत्ति उन्मत्तोंमें ही देखी- 
सुनी गयी है, अन्यत्र नहीं | कवि कोई उन्मत्त पुरुष नहीं 
होता, जो निरुद्देश्य शाब्द-प्रयोग करें । वह लोकगुरु 
होता है ओर विशेष सावधान होकर अपने कतंव्यका 
पालन करता है। इसी (लिए कविको “हर-फ्न-मोला ' होना 
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आवश्यक हे । वह अपने काव्यमें यथावसर प्रत्येक विद्याका 
प्रदर्शन करता हे | इसी लिए कविको बहुजश होना आवश्यक 
है, क्योकि: 

“ न स॒ जब्दो न तद्गाच्यं न सा विद्या न सा कला। 
हि. पर ! १) जायते यज्ञ काव्याइमहो भारो महान् कवे३ $ 

ऐसी दशामें कौन कह सकता है कि कविकी प्रवृत्ति 
निरुद्देश्य है ओर काव्य-कलाका कोई उद्देश्य नहीं। काव्या- 
तिरिक्त ककाओंके लिए चाहे जो कहा जाय, पर काव्य- 
कला निरुदेश्य नहीं है ओर यदि कोई निरुदेश होकर 
कविता करेगा भी, तो उसमें वह बात न आयेगी । उद्देश्य 

ही तो सब कुछ हे। निरुद्देशय कविता हो नहीं सकती और 
यदि हो, तो वह सर्वोच्तम कविता न कही जा सकेगी | 
सर्वोत्तम मिठाई वही है, जो खानेमें सुधोपम हो और 
स्वास्थ्यके लिए स््ञीवन-शक्ति-सम्पन्न । इससे भिन्न, जो 
मिठाई खानेमें तो अच्छी लगती है; किन्तु जिसका प्रभाव 
स्वास्थ्यपर बिलकुल सामान्य है, तो वह मामूली है । उसे 
कोई चतुर जन बढ़िया मिठाई कभी न कहेगा। इन दोनों 
प्रकारकी कविताओंसे भिन्न एक वह * थडे क्ास ” कविता 
है, जो यों तो आनन्द्प्रद् हो, किन्तु जिसका प्रभाव मनपर 
बहुत बुरा पड़ता हो | ऐसी ही कविताओंकोी लक्ष्य करके 
कहा गया हैः।--“ काव्यालापाँश्व वर्जेयेत्। ” उस सुस्वाद 
मिठाईसे कौन प्रशावान् खुश होगा, जो स्वाद्म बहुत बढ़िया 
होकर भी स्वास्थ्यके लिए विष हो, या जिसमें जान-बूझकर 
विष-मिश्रण किया गया हो ? ऐसे निरऊृष् काव्योसे सामान्य 
जनताकी सदा स्चेष्ट रहना चाहिए 

थे 
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हमने यहॉपर उपयोगकी दष्टिले काव्यके ये तीन, 
उत्तम, मध्यम और निरूष्ट स्ेद किये हैं, कलाकी दृश्टिसे 
नहीं । कलाकी दष्टिसे आगे चलकर, काव्यके भेद करेंगे। 

सारांश यह कि जिस काव्यले कोई उत्तम शिक्षा या 
परिज्ञान मिलता है, वह उत्तम, जिससे इसकी प्राप्ति नहीं 
होती, वह सामान्य या मध्यम ओर जिससे मनका झुकाव 
बुरे मागांकी ओर होता है, वह अधम काव्य है। कला तो 
इन तीनोंमें ही होगी, उस दृष्टिसे यहाँ ये विभाग नहीं हैं । 

आप 

३-भाषा-कृत काव्यके भेद 
पिछले प्रकरणमें उपयोग-डशिसे काव्यके तीन भेद् किए 

गये है । अब हम यह देखेंगे कि भाषा-भेदसे काव्य कितनें 
प्रकारका हे। एक ही भाषा सेकड़ों तरहसे लिखी जाती है। 
कोई अपनी भाषामें दीर्ध-समासांका प्राचुय्ये करता है, तो 
कोई समास-विहीन मधुर पद् बोलता और लिखता है । 
किरसाके वाक््य-प्रयोगका ढँग कुछ है ओर किसीका कुछ । 
सो, इनको हम भाषाका भेद नहीं कह सकते। यह तो 
चावय-प्रयोगकी अपनी अपनी शैली है | शेलीका ही पुराने 
साहित्य-अन्धॉमें “रीति ' नाम है। शेलीके विषयमें आगे 
चलकर हम विचार करेंगे। यहाँ तो भाषा-भेदसे काव्यकें 
मुख्य-मुख्य भेद् बतलायेंगे | 

साधारणतः भाषा दो प्रकारसे बोली या लिखी जाती है, 
अपने स्वाभाविक रूपमें ओर संगीतमय अथवा पच्-बद्ध । 
भाषाके स्वाभाविक रूपको ' गद्य ” और संगीत-मयकों 
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“ पद्य * कहते हैं । पद्चधकी रचना कुछ निर्धारित नियमोंके 
अनुसार होती है; परन्तु अपनी उत्पत्तिके प्रारस्भ-कालमें पद्य 
भाय: नियम-बन्धनसे रहद्वित था । जिस तरह बोलनेमें लूपका' 
अस्तित्व बना रहा, उस तरह बोला और लिखा गया । बादमें 
इन्हीं शिष्ट-पद्योंको देख-देखकर नियम-निर्धारित कर दिये 
गये, जिन्हें ' पिज्ुल ' या ' छन्दःशास्त्र ' कहते हैं । पद्य- 
रचना होनेके बाद ठीक उसी तरह छन््दःशासत्रकी उत्पत्ति 

हुई, जिस तरह भाषाकी उत्पत्तिके बाद व्याकरण-शाखकी | 
पद्य बनानेवाले कवियोंकी छन्दःशास्त्रकें नियम पालन करने 
होते हे, उन्हींके अनुसार पद्यरचना करनी होंती है। हाँ, 
यदि कोई आधुनिक कवि किसी नये छन्दका आविष्कार 
कर दे, जिसमें लय आदि विद्यमान हों, खुननेमें खुखद दो 
ओर पुराने छन्दःशास्त्रमें उसका नाम न आया हो, तो यह 
विशेष बात है। ऐसा कवि अवश्य अपने नये छन्दर्में कविता 
करे । ओर कवियोंकों वह छन्द् अच्छा लगे, तो वे भी उसमें 
रचना करें| बादमें बननेवाले छन्दःशास्त्रीय ग्रन्थोंमं अवश्य 
ऐसे छन्दोंका संग्रह होगा । इसी प्रकार प्रत्येक शास््रमें वृद्धि 
हुआ करती है | परन्तु, यदि कोई टेढ़ा-मेढ़ा गद्य लिखकर 
उसे ही “ नवीन पद्य ' कहता फिरे, जिसमें लय आदिका 
नाम न हो, तो यह उसकी केवल हृठथर्श्मिता है। ऐसे गद्य- 
की पद्य नहीं कहा जा सकता | कोई-कोई नवीन कवि आज 
कल ऐसे ही पच्य बनानेमें अपनी 'इति कतेव्यता” समझते हें ! 
लछोगोंने इन विलक्षण छन्दोंके नाम भी बड़े सुन्दर रखे है-- 
' केंचुआ ” “ रबर ' आदि । हमें इसपर कुछ विशेष नहीं 
कहना है | इतना प्रसंगवश लिख दिया गया। 

हों, तो भाषाके दो भेद् हें--' गय ” और “ पद्य ' । इन 
6 चैन 

दोनोंमें काव्य होता है | गद्यमें जो काव्य होता है, उसे गद्य- 
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काव्य ओर पद्च-बद्धको पद्य-काव्य कहते हैं। गद्य और 
पद्य इन दोनों काव्योर्मे कोन बढ़कर हे, इसका उत्तर ठीक 
ठीक यही है कि जिसमें अधिक चमत्कार हो। गयमें यदि: 
काव्य-चमत्कार है, तो कहना ही क्या है। पद्चके उच्चारणमें 
आनन्द आता है, अतएव उसमें यदि कहीं काव्यत्वका अभाव 
भी हो, तो खटकेगा नहीं; परन्तु इसी दशामें गद्य होनेपर 
तुरन्त चित्तमें खटका होगा, मन उद्धिन्न होगा। कला न॑ 
रहनेपर गद्यमें फिर कोई आकर्षण ही नहीं रह जाता, 
जिससे वह सहृदय-हृदयोंकी अपनी ओर खींच' सके | इस 
लिए गद्य-काव्यके रचायेताको अधिक सचेष्ट रहना पड़ता 
है। यही सब सोच-समझकर लोगोंने कहा है।-- 

४ गय॑ कवीनां निक्ष वर्दान्त । ” 
गद्य-काव्य कवियोंके परखनेकी कसोटी हे | जिस कविने 

गद्य लिखनेमें नाम पा लिया, समझ लीजिए, वह पक्का कवि" 
हो गया | पर, इसका प्रमाण-पत्र देनेमें सहृदय-समाज ही' 
सक्षम है । ओर पद्यका तो कहना ही क्या है ! पद्ममें ही' 
काव्यका सहयोग संगीतसे होता है । जब एक उत्तम कलाका 
सहयोग काव्यको प्राप्त हो, तो फिर उसके चमत्कारका' 
ठिकाना ही क्या है ! सोनेमें सुगन्ध ! 

इस प्रकार गद्य ओर पद्य ये दो काव्यके भेद हुए। इस 
विषयमें एक बात और कहनेको है। कोई कोई पद्यको ही 
कविता समझ बेठते हैं । उनका ऐसा समझना भ्रम-मूलक 
है। वस्तुत: पद्यमात््रको कविता नहीं कहते। जिस पद्चर्मे 
कुछ काव्यत्व होगा, कोई चमत्कार होगा, उसे ही काब्य॑ 
कहेंगे । काव्य-चमत्कारसे शून्य पद्य कभी भी कविता कह* 
लानेके अधिकारी नहीं । इन्हें केवल पद्य अथवा तुकबन्दी 
कहा जायगा। 
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हिन्दीके वयोदृद्ध विद्वान बाबू श्रीश्यामसुन्द्रदासजीने 
अपने ' साहित्यालोचन में [सफ पद्चयकों ही काव्य माना 
गद्यको नहीं ! आपने रसात्मक वाक्यकी काव्य माना है। 
यह साहित्य-दर्पणकार श्रीविश्वनाथ कविराजका सिद्धान्त 
है। काव्यका यह लक्षण कैसा है, इसका विचार हम अपने 
दूसरे निबन्धमें करेंगे। यहाँ सिर्फे यही देखना हें कि बाबूँ 
साहबने जो काव्यका लक्षण किया है, उसके अनुसार गय 
काव्य है, या नहीं | बाबू साहबने रसात्मक वाक्यको काव्य 
माना है | तो क्या में उनसे यह न पूछे कि गयमे भी वाक्य 
'बन' सकता है, या नहीं ? ओर वह गद्यमय वाक्य रख- 

मय हो सकता है कि नहीं ? यदि हाँ, तो फिर कारण क्या 
कि वह गद्य-वाकय काव्य न हो सके ? “ नहीं में तो उत्तर 
हो ही नहीं सकता । कौन कहेगा कि गद्यमें वाक्य नहीं 
होता ? यदि कहा जाय कि गद्य-वाक्य रसमय नहीं दो 
सकता, तो भी बिलकुल उपहसनीय ओर बार-भाषणमात्र 
है। पद्यकी अपेक्षा गद्यमें ही रस-परिपाक अच्छी तरह 
होता है | इसके प्रमाणके लिए किसी अच्छे नाठकके गद्य 
ओऔर पच्य भागोंकों तुलनात्मक दष्टिसे पढ़िए; पता लग 
जञायगा। बाणकी “कादम्बरी ” तथा “ हषेचरित ' ओर 
दण्डीके “ दशकुमार-चरित ” को कौन काव्य न कहेगा ? 
काव्यकी कोनसी ऐसी बात है, जो इन गद्य-काव्यॉमें नहीं 
है ? वस्तुतः बाबू साहबका यह भ्रम है। आपने एक बड़े 
मजेकी बात लिखी है | कहते हैँ कि “ जिस गद्यर्मे काव्यके 
शुण विद्यमान हों, उसे काव्यमय गद्य कहेंगे, काव्य नहीं ! ”? 
कया खूब ! भाई, जब कि गद्यमें काव्यके गुण मौजूद हों, तो 
'उसे काव्य क्यों न कहेंगे ? उसे गद्य-काव्य न कहकर क्यों 
'काव्यमय गद्य कहेंगे ? कारण क्या है ? गद्य आाषा महीं हे, 
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या उसमें वाक्य नहीं बनते, जो काव्य-शरीर है ? जिस 
० पु जक 

गययमें काव्य-गुण मोजूद हों, कुछ वेसा चमत्कार हो, उसे 
हम गय्य-काव्य कहेंगे, काव्यमय गद्य नहीं। 

मस्मट, विश्वनाथ, पण्डितेन्द्र जगन्नाथ आदि सभी आचा- 
य्योने काव्यके दो भेद, गद्य ओर पद्य, किये हैं। वही ठीक 
है ओर बुद्धिलेगत है। बाबू साहबने तो मनगढ़नत कह 
डाला है और अपने कथन कुछ भी प्रमाण नहीं दिया । 
मालूम यह होता है कि सामान्य जनतामें प्रचलित व्यवहारके 
अनुसार बावू साहबने पहले तो पद्यकोी ही कविता समझ 
लिया होगा, फिर आपने साहित्य-दपेणमें काव्यका यह 
लक्षण देखा होगा | काव्यका लक्षण देखकर भी आपकी 
पुरानी धारणा न बदली होंगी। इसी लिए काव्यका वह 
लक्षण (लिखकर भी गयकों काव्य माननेसे आपने इनकार 
किया । वस्तुतः आपने जो लक्षण काव्यका किया है, उसके 
अलुसार तो गद्य और पद्य दोनों ही काव्य ठहरते हैं । परन्तु, 
आपने गद्यको काव्य न माननेके समय, अपने काव्य- 
लक्षणकी भुला दिया ! इसे ही “ बदतों व्याघात ” दोष 
कहते हैं । 

के जा 5 फआ  अ 3 3० 3 * 

४-कला-दृष्टिसे काव्यके भेद 
कलाकी दृश्टिसे भी काव्यके उत्तम, मध्यम और सामान्य 

ये तीन भेद हैं। हम कह चुके हैं कि वही सर्वोत्तम कला हे, 
जिसके द्वारा मनोभावोंका स्पष्ट ओर चित्ताकषेक अभिव्यञ्ञन 
होता हो । काव्यके विषयमें भी यही बात है। जिस काब्यमे 
किसी मनोभावकी सुन्द्र अभिव्यक्ति नहीं हैं, उसे उत्तम काब्ये 
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नहीं कहा जा सकता। श्रेष्ठ काव्य वही है जिसमें किसी 
रस अथवा सश्चारी भावमेंले किसी एक किंवा अनेककी 
अभिव्यक्ति हो । रस ओर भाव आदि खसब मनोभावोंके ही 
रूपए है । इनका 'जेक्र हम आगे चलकर करेगे । 

दूसरे दर्जेका काव्य वह है, जिसमें अथेगत कुछ विशिष्ट 
चमत्कार हो। अथांत् जहाँ विशेष तोर पर अथ अलकृत 
किया गया हो--जहाँ कोई अर्थार्लंकार ही प्रधान हो । ऐसे 
काव्यका नाम प्राचीन आचाय्योंने ' अथे-चित्र ' रखा है। 
अर्थ-चित्र काव्य उसे कहते हैं, जहाँ अथर्म विचित्रता हो | 

इन दोनों प्रकारके काव्यॉंके अतिरिक्त एक तीसरी श्रेणी 
भी काव्यकी है, जी सबसे नीचे हे | काव्यकी इस अेणीका 
नाम “ दाब्दरनचित्र ' हे। जहां किसी मनोभावकी अभिव्यक्ति 
भ्रथान रूपलसे न हो और न कोई अथंगत चमत्कार-विशेष 
ही हो, केवल शब्दोंकी ही बनावट सज्ञावट हो, तो ऐसे 
काव्यकी हम तीखरे दर्जेका काव्य कहते हँ--शब्द-चित्र । 

कवि अथवा सहृदयकी प्रथम प्रवृत्ति शब्दमें ही होती है, 
फिर अथमें ओर तब मनोभावोंमें । पहले-पहले जब कोई 
कावि रचनामें प्रवृत्त होता है, तो वह शब्दोंके बनाव-शुंगा- 
स्मे ही अधिक ध्यान देता है, उन्द्र ही सजाता-सिंगारता 
रहता है। उसे अपने काव्यमें विविध अनुप्रास और यमक 
आदि शब्दालंकारोंके लानेकी ही चिन्ता बनी रहती है | वह्द 
अपने काव्यमें ऐसे शब्द चुन छुनकर छाता है, जो एकदम 
मृत्य सा करते जान पड़ते है। इसे ही बाल-रुचि कहते हैं । 
शब्दोंकी मनोंहरतापर ध्यान पहले जाना छोक-सिद्ध है। 
किन्तु, शब्द् काव्यका स्थूल शरीर है। इसीपर सदा नज़र 
शु्खना ओर उसके सूक्ष्म शरीर तथा मनोभावोंकी ओर ध्यान 
न देना कविके प्रथम अयालका सूचक है। ऐसे काब्योंकी 
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सामान्य काव्यॉमें क्यों गणना है, इस बातका उत्तर हम जरा 
अच्छी तरह देना चाहते हैं । 

बात यह है कि शब्द और अर्थ काव्यके शरीर-स्थानीय॑ 
हैं ओर रस आदि उसके मनोभाव हैं। चमत्कार काव्यकी 
आत्मा है । सोन्दय्ये-विशेषका ही नाम चमत्कार है। हम 
कह चुके है कि सोन्द्य्ये न केवल काव्यकी ही, किन्तु कला 
मात्रकी आत्मा हैं, सर्वेस्व है। जहाँ खान्दय्य नहीं, वहाँ 
कला दशब्दका व्यवहार हो ही. नहीं सकता। इसके अति* 
रिक्त, वाक्य-प्रयोगकी शेली काव्य-शरीरकी गठन है और 
भाधुय्य आदे गुण है। शेलीकों ही प्रायोन आचाय्यनि 
रीतेके नामसे पुकारा है। शब्द और अर्थ काव्यके दरीर है 
यहाँ मस्मट, विश्वनाथ आदि आचाय्योने कहा है। इनमेंसे 
शब्द् स्थूछ शरीर ओर अर्थ खूश्म शरीर है| सूक्ष्म शरीर 
स्थूलशरीरके आश्रित रहता है। यहाँ शब्द भी अथका 
आश्रय है--अथे दब्दके आश्रित है। इसी लिए हम शब्दको 
काव्यका स्थूछ ओर अथेको सूक्ष्म कलेवर कहते है। खोन्दर्य्य 
या चमत्कार आत्मा है ही 

यदि किसी पुरुषका दरीर बहुत खुन्द्र हे, पर उसका 
मन ओर बुद्धि अथात् सूक्ष्म शरीर निकम्मा हें-स्थूल 
शरीरसे सुन्दर होनेपर भी जो पुरुष कुत्खित मन और 
बुद्धि रखता ४, उसे कोन सज्ञान पुरुष अच्छा कहेगा ? उसे 
तो वे ही अच्छा ओर सबसे अच्छा कहेंगे, जो स्वयं बुद्धि 
शून्य हैं । एक आदमी देखनेमें बहुत अच्छा माल्म होता है। 
उसके शरीरकी गठन सुन्दर और रंग गेहँआ है। उसने 
अपने इस खुसंगठित शरीरकी आभूषित करनेके लिए बढ़िया 
बढ़िया वस्र और बहुमूल्य र॒त्नजटित स्वणोभूषण पहन रखे 
हैं। वह पुरुष पान खाकर इत्र आदिसे खुबासित हो बाजा'* 
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में घूमने निकला। प्रथमतः उस पुरुषकी ओर सबकी डरे 
आकर्षित होगी । बाद, जो विज्ञ जन होंगे, उसका सम्पके 
'होनेपर, उसके गुणोंके जाननेकी इच्छा करेंगे। जब मालूम 
होगा कि उसमें लिफे ऊपरी ही बनाव-सिंगार है, झुण एक 

- भी नहीं; वह विद्या-बुद्धि आदिसे शून्य हे, तो फिर उनकी 
'उस पुरुषकी ओरसे चित्त-वृक्ति हट जायगी--वे उसका 
आदर न करेंगे | परन्तु, जिनमें स्वयं दाक्षिण्यादि शुण नहीं 
और न शुण-निरीक्षणमें प्रव्वात्ति ही है, वे पुरुष उसका खूब 
'आद्र करेंगे। वे उसकी सजावटपर मुग्ध होकर उसे बड़ा 
आदमी मानेंगे ओर आदर करेंगे। परन्तु वस्तुतः वह सजा- 
बजा आदमी दाक्षिण्यादि शुणोंसे शून्य होनेके कारण 
/ निगेन्धा इव किशुकाः --गन्धदीन पलाशके फूलके समान 
किसी प्रकार भी उत्तम श्रेणीका नहीं कहा जा सकता । इसी 
अकार जिस काव्यमें शब्दोंकी सजावट तो खूब है; परन्तु 
'अथेगत बैसा कोई चमत्कार नहीं है और न कोई मनोभाव दी 
अभिव्यक्त है, तो उसे एक सामान्य काव्य कहेंगे । हम बतला 
“खुके हैं कि इसी सामान्य काव्यका नाम दब्दू-चित्र है, जो 
बस्तुत: काव्यकी तीसरी श्रेणीमें है । 

दब्द-चिजचसे ऊँचा द्जो अथे-चित्रका है। जिस काव्यमें 
'अथगत चमत्कार या सौन्दय्य प्रधान रूपसे हो--कोई 
उत्कृष्ट अर्थालड्ञार हो--ड्ले * अथे-चित्र ' काव्य कहते हे। 
अथेगत बेचिज्यके कारण ही इसका नाम अर्थ-बित्र है! 
थह काव्य मध्यम श्रेणीका है । कारण, शब्दसे अथैका दर्जा 

“कँँचा है। यदि कोई पुरुष शरीरसे उतना सुन्दर न भी हो, 
किन्तु उसमें विद्या-बुद्धि आदिकी प्रधानता हो, तो विवेकी 

-जञन उसे उस पुरुषसे बहुत बढ़कर अच्छा समझेंगे, जो 
. छुन्द्र-शरीर होकर भी मूखे और उजड है । 
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इन दोनों काव्योले बढ़कर उत्तम काव्य वह है, जिसमें 
किसी एक या अनेक मनोभावोंका अभिव्यञ्जन प्रधान हो | 
जिस पुरुषमें विद्या-बुद्धि तो है, पर हृदय-शून्यता दें, उसे 
कोई भी सहृदय उत्तम पुरुष नहीं कह सकता। उस बुद्धि- 
मान पुरुषको कौन सिर-मांथे लेगा, जो खुचतुर होते हुए 
भी हृदय-हीन है ? महात्मा गॉँधोके समान अथवा उनसे 
भी बढ़कर विद्वान भारतमें क्या कम हैं ? फिर उनकी पूजा 
महात्माजीके समान क्यों नहीं होती ? उन चतुर राज-नीति*- 
विशारदोंकी पूजा भारतमें घर-घर दयों नहीं होती ? उन्हें 
समस्त संसार पुरुषोत्तम क्यों नहीं कहता ? उत्तर खाफ है, 
उनमें सब गुण और विद्या महात्मा गॉधीके समान और 
उनसे भी बढ़कर होनेपर भी वह हृदय नहीं दे, जो महात्मा 
गाँधाीमें है। महात्माजी जिस प्रकार हमारे खुख-दठुःख्रोंकों 
देखते हैं, और विद्वान नहीं देखते | यही कारण है कि महा- 
व्माजीका आसन सबसे ऊँचा है । जिस पुरुषम जितना हृदय 
होगा, उसकी उत्तमता भी उतनी ही होगी। हाँ, हृदयकें 
साथ यदि विविध ग्रुण-गण तथा दशरीर-सम्पत्ति भी अच्छी 
हो, तब तो कहना ही क्या हे ! 

काव्यके विषयमें भी यही बात हैं। जिस काव्यमें हृदयकी 
बस्तु है--मनोभावोंकी चमत्कार-पूर्वक अभिव्याक्ति है--बह. 
उत्तम काव्य है। 

यद्यपि ओर और कलछाओंके द्वारा भी मनोभावोंका अभि 
व्यञज्नन होता हैं; परन्तु काव्यके द्वारा जिस स्वच्छता ओर. 
छुन्द्रतास होता हे, उस तरह और किसी भी कलासे 
नहीं | इसी लिए ऐसे काव्यकी सब कलाओंसे सव्वेथा श्रेष्ठ. 

कहा है । 
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हमने सोन्द्य्येकी काव्य अथवा कलामात्रकी आत्मा कहा 
छहे। खादहित्य-दपेणके कतों श्रीविश्वनाथ कविराजने रसको 
का्यकी आत्मा कहा है | वस्तुतः कविराजजीका सिद्धान्त 
ठीक नहीं है; क्योंकि रसकों काव्यकी आत्मा माननेखें काव्य- 
में अव्याधि आ जाती है। ऐसी दरमामें, जहों किसी रस या 
मनोभावकी अभिव्यक्ति नहीं हे, वहाँ कैसे काव्यत्व-व्यवहार 
उपपन्न होगा । कारण, वहाँ तो काव्यकी आत्मा रख है ही 
नहीं | यदि कहा जाय किवे काव्य ही नहीं, तो भी ठीक 

नहीं; क्यांकि उन वाक्योंमें काव्य-व्यवहार चिरन्तन है और 
मन भी मानता हे कि वे काव्य है। बुद्धिमें भी यही बात 
आती हे और युक्ति भी यदह्दी सिद्ध करती हैं। अतप्य्य रस 
नहीं, सोन्द्य्य ही काव्यकी आत्मा हे; काव्यकी ही क्यों, 
कलामात्रकी | 

काव्यके ये उत्तम, मध्यम और सामान्य नामके तीन भेद 
ऋलाकी दृष्टिसे हुए । 

शब्द् और अर्थमें बहुत घनिष्ठ सम्बन्ध है। शब्दके श्रवण“ 
शोचर होते ही अथेकी प्रतीति हो जाती है। पहले शब्द 
इन्द्रियगोचर होता है, तब अथ। बालककी पहले शब्दमें 
अ्वृतक्ति होती है, फिर अर्थमें । कवि-जगत्के लिए भी यही 
बात है । कविकी प्रथम प्रवृत्ति रब्दमें ही होती है। वह बड़े 
छुन्द्र-खुन्द्र शब्दोंकी अपने काव्यमें लछानेकी चेष्ठा किया 
करता है। उसकी समस्त दाक्ति सदा दशब्द-सौष्ठवकों निहा- 
स्वेसमें ओर उसका सश्चय करनेमें लगी रहती है । शब्द-- 
स्वरूपमें वह दिनरात तन््मय रहता है। ऐसी दशारमें-- 
इस प्रथम अवस्थामें--अ्थे-गास्भीय्यें आदिकी ओर उसका 
घन जाता ही नहीं | उसके ध्यानमें यह आभाता ही नहीं कि 
इाइद्स आगे भी कोई वस्तु है ओर उसमें भी चमत्कार है." 



२८ साहित्यकी उपकभांणका 
ये पीजी ९५ /5/!७.३ 9 ४, ही 5 # # ४ / ध59, 6 ४ ही 5.जधआ 5४८ 5 जल आशा ही, 8.6६ /१ 5. 

उसे दशब्द-सोन्दर्य्य ही काव्यका सर्वेस्व जान पड़ता है। इस 
श्रकार विनरात शब्द्-राशिमें घूमते-घूमते और उसमेंसे मनचाहे 
टब्दू-रत्तोंका संग्रह करते-करते उसके पास विपल शब्दू-- 
सम्पत्ति संग्रहीत हो जाती है। इस दशामें वह शब्दोंके लिए 
'किसीका मुंहताज नहीं रह जाता। जब उसके पास यों 
उत्कृष्ट शाब्द-सम्पक्ति आ जाती हे--वह शब्दोंका या शब्द- 
शत्नोका कुबेर बन जाता हें--तो फिर उसका मन उधरसे 
आगे बढ़ता है अब वह शब्दोंका गोरख-घन्चा छोड़ अथै-- 
गास्भीय्ये ओर आर्थिक चमत्कार देखने लूगता है। कविकी 
यह फकेशोरावस्था है | इस दशामें वह अपने शब्दोंके अथों- 
“पर अधिक ध्यान रखता है, थोड़े शब्दोंमें बहुत बड़ा अर्थ 
व्यक्त करनेकी ओर विविध भाँति अथॉकी अले- 
कृत करनेकी चेंष्रा करता है। अब जब कि कविकी दृष्टि 
अथेपर ही रहती है, डसे अपने अथेकों स्पष्ट ओर ठीक ठीक 
प्रकट करनेके लिए शब्दोंकी ढूंढ़ना नहीं पड़ता। उसकी 
'इच्छाके अनुरूप खुन्द्रसे सुन्दर शब्द हाथ जोड़े उसके आगे 
खड़े रहते & । अब उसे शब्दोंके चुननेके लिए विशेष आयो- 
जन नहीं करना पड़ता; क्योंकि वह पहले ही शब्द-देवताकी 
उपासना पूर्णरुपसे कर चुका हे। इस दशामें वह जिस 
“काव्यकी रचना करता है, उसमें अर्थ-गास्मीय्ये और अथे- 
चमत्कार तो होता ही है; किन्तु शब्द-सौष्ठव भी कम नहीं 
होता । अब अथे-चमत्कारके साथ-साथ दाब्द-सोन्दय्ये 
उसके काव्यमें उचित मात्रामें रहता है ।पहलेकी तरह केवल 
दाब्दोंकी ही जगमगाहट नहीं रहती । जब बच्चा छोटा होता 
है, तो उसमें विद्या-बुद्धि तथा अन्यान्य विविध गुर्णोका 
अभाव रहता हे। परन्तु, इस अवस्थामें उसका शरीर- 
घोन्दय्य अपूवे होता है, जो सबका मन अपनी ओर आक* 



कला-दशश्टिसे काव्यके भेद् २९, 

्िंत कर लेता है। इस अवस्थामें माता-पिता तथा अन्य 
छोगोंके लिए भी बच्चेकी शोभा ओर उसकी मीठी-तोतली' 
बोली ही सर्वस्व होती है । उसमें इस समय न तो कोई गुण 
विशेष ही होते हैं और न उनकी ओर किसीका ध्यान हीं 
ज्ञाता है। ऐसे समयमें अनेक सुन्दर-खुन्दर व्रों ओर 
आशभूषणोंसे माता-पिता अपने बच्चेके कमनीय कलेवरकों 
आशभूषित करते हैं। कावि भी अपनी कविताका माता-पिता 
है। वह अपनी बाल-कविताके शरीर-शब्द--को खूब 
खजाता है | 

जब बच्चा कुछ बड़ा होता है, तो उसकी ज्ञान-वृद्धि होने 
छगती हे । धीरे-चीरे माता-पिताकी प्रवात्ति इस ओर होती 
ज्ञाती है कि इसे कुछ पढ़ाया-सिखाया जाय। अब ऐसा 
प्रयत्न किया जाता है कि किस प्रकार उसमें अधिकाधिक 
ज्ञानवादधि हो। धीरे धीरे उसके वे चटर्काले-भड़कीले वस्त्र 
और आशभूषण उतरते जाते हैं। होते-होते आभूषणोंकी' 
संख्या बिलकुल कम हो जाती है। साथ ही उसकी शांन- 
गरिमा बहुत बढ़ जाती है । ठीक इसी प्रकार कवि भी अपने 
काव्यकी दूसरी दशामें शब्दोंकी सज्ञावटकी ओरले मन आगे 
बढ़ाकर अथे-गास्भीय्येके सम्पादनमें लगाता है। 

जब देवद्त्त किशोरावस्थासे बढ़कर योवनमे प्रवेश करता' 
है, तब विविध ज्ञानोंके सम्पादनमें सफलता प्राप्त कर खुकता' 
है। अब वह अपनी विद्याओंका मनन करता है और जगतके' 
विविध क्षेत्रोंमिं स्वतन्ञ्॒ विचार करता है--अत्येक पद्दलूपरः 
अपने विचार प्रकट करता है। यही उसके जीवनकी सबसे 
बड़ी उच्चता है। कवि भी इसी प्रकार अपने काव्यका योवन- 
काल आनेपर शब्दों ओर अथोंके द्वारा विविध मनोरम 
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मनोभावोंका अभिव्यञ्न बड़े मोहक ढँगसे करता है। यही 
काव्यकी सर्वोत्तम दशा हे-यही काव्य सबसे बढ़कर है 

काव्य-रचयिताकी ही तरह काव्यप्रेमीकी भी प्रवृत्ति 
यहले शब्दर्म ही होती हे । प्रारम्भमें ज़ब कोई काव्य पढने 
लगता है, तो उसे शब्द-सोन्दय्ये सबसे पहले अपनी ओर 
आकर्षित करता है| उसे अजुप्रास ओर यमक आदि शब्दा- 
लछेकार हा सब कुछ मालूम पड़ते है | वह उन्होंमें रमा रहता 
है| अथे-गास्भीय्ये आदितक न तो डस समय उसकी पहुँच 
ही होती हे ओर न यह सब उसे अच्छा ही लहूगता है । फिर 
होते-होते वह शब्द-बहाममें पूर्णतः निष्णात हो जाता है । तब 
उसका मन अथेकी ओर आता है | वह किसी काव्यके पढ़ते 
समय देखता है कि इसके अथेमें कितनी गम्भीरता ओर 
चमत्कार हैं । अनन्तर उसकी पहुँच ओर भी आगे होती है । 
धीरे धीरे वह रसोका आस्वाद लेने लगता है ओर वहींका 
हो रहता है। इस प्रकार कविकी भाँति काव्य-रसिक 
( सहृदय ) की भी तीन दशाएँ होती हैं; या यों कहिए कि 
लसके श्ञानकी ये दरशाएँ हैं। 

ऊपर जो काव्यकी तीन श्रेणियाँ बतलायी गयी हैं वे सब- 
की सब प्रत्येक कवि ओर सहृदयके जीवनमें ऋमशः आती 
जाती हैं । उत्तम श्रेणीका काव्य करना और समझना तभी 
आयेगा, जब सामान्य और मध्यम कोटिका उपयोग हो 
छेगा। कारण, फाव्य-रचनाके लिए दब्द ओर अथैकी अत्यन्त 
आवश्यकता है । उसके बिना तो कुछ हो ही नहीं सकता । 
हों, यह बात और है कि कोई कवि या सहृदय प्रथम तथा 
दूसरी कोटिका पार शीघ्र पा जाय और कोई देरमें । सम्मवः 
है, कोई प्रथम कोटिमें दी रह जाय, आगे बढ़ ही न सके; या 
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हुसरी कोटिमें अटक जाय | यह सब प्रतिभाके अधीन दे | 
किसीका कुछ जोर नहीं । 

हमारा खयाल है, अब सब कुछ साफ हो गया है। जो 
कुछ हम कहना चाहते थे, खूब अच्छी तरह कह दिया है । 

उन 

७-काव्यमें स्वाभाविकता 
काव्यमें स्वाभाविकताका रहना बहुत जरूरी है, जिसके 

घिना वह वास्तविक काव्य नहीं कहा जा सकता--डउसका 
है 0 हुरि.. दूजो बहुत नीचे गिर जाता है। स्वाभाविकता कविताका 

सहज सिंगार है | जो बात संसारमें जैसी हो, ठीक वैेसीकी 
घैसी ही वर्णन करनेका नाम स्वाभाविकता है। जिस वस्तुका 
'रूप-रंग ओर स्वभाव-प्रभाव आदि जैसा है, ठीक वेखा ही 
घर्णन करना चाहिए । उसमें कुछ उलट-फेर न होने पावे । 
लोकके अतिरिक्त विविध शास्त्रोंका भी ध्यान. रखना होता 
है। जिस शासत्रका विषय प्रसंगवश आया हो, वह बिलकुल 
उस शास्त्रके अनुसार ही वर्णित होना चाहिए। यदि छोक- 
धास््रंके विरुद्ध या असंगत वर्णना काव्यमें होगी, तो वह' 
कविके अज्ञानको सूचित करेगी। फलतः वह वर्णना सहृद- 
थोंकी उद्ेजक होगी, वे उसका तिरस्कार करेंगे । इस लिए 
कविको इधर सदा सचेष्ठ रहना चाहिए। इसके लिए उसे 
खूब लोकिक ओर शाख्त्रीय विषयोंमें अनुभव बढ़ाना उचित 
है। दुनियाकी छोटी-बड़ी सभी चीजें वह पुरुष बड़े ध्यानसे 
देखे ओर उनपर विचार करे, जिसे कवि-पद् प्राप्त करनेकी 
भददती आकांक्षा हो । घर-बाहर, नगरमें अरण्यमें, खाते-- 
पीते ओर चलते-फिरते, सदा और सर्वत्र सब वस्तुओंके 
झुवरूप ओर स्वभावका पूर्ण अध्ययन तथा मनन वह, पुरुष 
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करे, जो वास्तविक कवि बनना चाहता है। ठीक इसी 
प्रकार विविध शा्स्रों ओर कराओंका ज्ञान कविके लिए 
आवश्यक है । 

यदि ल्शोॉकिक तथा शार्खाय विषयॉका ज्ञान सम्पादन किये 
बिना कोई कविता करने बेठ जायगा, तो पद-पदपर गल- 
तियों करेगा, कुछका कुछ (लिखेगा--ओऔर सहृदय-समाजमें 
अपनी हंसी उड़वायेगा | कारण ऐसा पुरुष बिलकुल अस्वा“ 
भाविक वर्णन करेगा। करे क्या, डसे पता तो कुछ है ही' 
नहीं । इस लिए, स्वाभाविक रचना करनेके लिए, विविध 
विषयोंका ज्ञान अपाक्षत है । क् 

जगत्के तथा शाखस्त्रोके ज्ञानले युक्त कवि जो कुछ भी 
हेगा, वह यथाथे तो होगा ही, किन्तु उसकी. प्रतिभाकी 

बढिया पालिशसे वह चमक उठेगा। जो फूल आप रोज 
देखते है और जिसे नगण्य समझते हैं, जब उसे ही कवि“ 
हृदयसे देखेंगे, तो विशेष चमत्कार मातल्दम होगा। यह चम- 
त्कार कविकी प्रतिभाका है। कवि उस फूलके स्वरूप 
आर रंग आदिका ठीक बेसा ही वर्णन करेगा, जैसा वस्तुतः 
है । यही स्वाभाविकता है । परन्तु, वह इस देँगसे वर्णन 
करेगा के, आप वाह वाह करने लगेंगे--आपका मन 
लोट पाट हो जायगा । यह क्यों ? उसके वर्णनके इस अल“ 
पम ढेँग' के कारण। यह वर्णन करनेका ढँग कविकी' 
प्रातेभाकी उपज है। कावि ओर इतिहासकारमें अन्तर क्या 
है? यही वर्णनके ढँगका। कवि भी यथार्थ बात कहता है 
ओर इतिहासकार भी । परन्तु कविके वर्णनमें जो मिठास" 
की उपलब्धि होती हे, दूसरी जगह वह ढूँढ़े नहीं मिलती | 
मलतब यह के चित्ताकषक देँगसे वस्तास्थितिका वर्णन 
करना; पर सच्चा । 
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स्वाभाविकताके विषयमें एक नया मत 
स्वाभाविकताके विषय आजकल एक नया ही मत दा्टि- 

गोचर होता है | कुछ छोगोका कहना है कि जो शब्द- 
रचना बिलकुल स्वाभाविक हो, जिसमें कुछ भी शब्द 
अथवा अ्थेके बनाव-खिंगारपर ध्यान न दिया गया हो और 
न ओर ही कुछ कारीगरी की गयी हो, वही वस्तुतः काव्य 
है। उसे ही स्वाभाविक काव्य कहना उचित हे। उन ठोगों 
का कहना है कि  बनको डर्गारि गये दोउ भाई ' आदि आाम- 
गीत द्वी वास्तविक काव्य हैं। इन गीतोंके सामने व्यास, 
वाल्मीकि ओर कालिदास आदिके काव्यॉकी कोई गिनती 
हां नहीं | कहते है, एक-एक ग्राम-गीतपर सेकड़ों व्यास- 
बाल्मीकि तथा माघ-कालिदास निछावर हें! वे इसका 
कारण बतलाते हैं कि आम-गीतोँम स्वाभाविकता हे । 
स्वाभाविकता क्या चीज है, इस प्रइनके उत्तरम वे कहते है 

कि जिस वाक्यके दाबब्दों ओर अर्थार्म कोई सज्ञावट न की 
गई हो, वही स्वाभाविक वाक्य है। ऐसा ही वाक्य उत्तम 
कविता है । मतलब यह कि जिस वाक्यमें कोई विशेष 
सजावट न हो, जो बिलकुल सीधा-सादा हो, वही उत्तम 
काव्य हे । ले 

अब हम संक्षपर्में इस मतपर विचार करते हें। हम 
पहले लिख चुके है कि स्वाभाविकता काविताका भूषण हे। 
हमने यह भी बतलाया कि लोकिक तथा शास्त्रीय 'वेषर्यों 
का ठीक बेसा ही वर्णन, जैसे वे हैं, स्वाभाविक हें | जो वस्तु 
या विषय जैसा है, उसका बेसा वणन न करके ऊटपटाँग 
करना अस्वाभाविक या स्वभाव-विरुद्ध वर्णन हे । स्थमभाव- 
विरुद्ध वर्णन कवितामें त्याज्य है । इसके विरुद्ध ये नवीन 

३ 
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लोग कहते हैं कि जैसा कुछ हम बोलते-चालते है, वहीं 
सर्वेथा स्वाभाविक हैं ओर जिसमें ऐसा वर्णन हे, वहीं 
उत्तम कविता है। हमारा कहना यही हे कि स्वाभाविकता 
वस्त प्रद्शनम होनी चाहिए, वर्णनके ढेँगमें नहीं । 
वर्णनका ढेंग तो विशेष रोचक ही होना चाहिए; तभी तो 
हम उसे काव्य कहेंगे । अन्यथा साधारण वाक्य-विन्यासमें 
और कविता अन्तर ही क्या रहेगा ? फिर तो हम-तुम जो 
कुछ बोलते-चालते हैं, बेघड़क सब काव्य ही हैं; क्योंकि 
सब स्वाभाविक ही बोलते हैं, कोई दाब्दार्थम |वशेष 
बनाव-सिंगार करता ही नहीं है। यदि ऐसा है, तब तो 
काव्य बड़ा सस्ता पदाथे है। फिर उसकी इतनी इज्जत 
क्यों ? ओर फिर कवियों या काव्योंकी गणना केसी ? सब 
जगत् कवि हे--सभी स्वाभाविक बोलते हैं। क्या खूब 
तमाशा हे । 

अजी, काव्यकी गिनती कल्ममें है। कलामें बनाव-सिंगार 
होता ही छे। किसी प्राकृतिक पदाथेकोी कोशलविशेषसे 
अधिक चमत्कृत ओर आकषेक बना देनेंका नाम ही तो 
कला हे न ? तो फिर प्राकृतिक पदार्थे--शब्दार्थमोी विशेष 
ढँगसे प्रयुक्त करके उसमें चमत्कार पेदा कर देना ही तो 
काव्य हुआ न ? यदि यह बात स्वीकार है, तो फिर अपने 
आप नवमत-निराकरण हो गया। और यदि यह स्वीकार 
नहीं है, तो निवेदन यही है कि कलाक्य लक्षण तो आप 
कीजिए देखें, आप कला किसे कहते हैं ? कलाका लक्षण 
करके यह भी बतलाना होगा कि काव्यकी गिनती 
कलामें है कि नहीं । यदि कलाका वह्दी लक्षण है, जो इमने 
किया है ओर अगर काव्य भी कला है, तो यह कपोल- 
कल्पित प्रताप सहज द्वी उड़ जाता है। और कुछ इसके 
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विरुद्ध कहा भी नहीं ज्ञा सकता हे। जो लक्षण हमने कलाका 
दिया हे स्वेसस्मत है, और काव्यकोी सबने कला माना 
है। अतणव काव्यमें बनाव-सिंगार अत्यावध्यक हे। बिना 
'बअनाव-सिंगारके काव्यका अस्तित्व ही नहीं। फिर भले ही 
वह बनाव-सिंगार शब्दका हो, अथंका हो, अथवा मनो- 
भावोंके प्रदशेनरमं उसका उपयोग हो। काव्य कला है। 
'कलाका प्राण सोन्दर्य है | प्राकृतिक पदार्थोंमें सोन्द्ये ले 
आनेका नाम कला है | कविता होती नहीं है, की जाती है, 
बनाई जाती है। जो काव्य बिलकुल सीधा-सादा ओर 
प्रसन्ष है, वह भी बनाया गया है। काव्य बनानेका भी 
अभ्यास किया जाता है| जब यह अभ्यास पक्का हो जाता 
है, तो फिर सिद्ध कविके मुखसे अनायास उझुन्दर काव्य- 
धारा निकला करती है। इस अवस्थामें यद्यपि कवि शब्द 
अथवा अथेकों अर्ंकत करनेके लिए कोई विशेष चेष्टा नहीं 
करता, तो भी पूर्वा भ्यास-वश उसके मुखसे उचित माज्ञाममें 
अलंकृत दाष्दाथं निकलते हें। वह इस रीतिखसे विविध 
मनोभावोंका अभिव्यञ्नन करता है कि मन मुग्ध हो जाता 
है। यह सब सीखनेले ओर सतत अभ्याससे आता है । 

बालक पहले जब लिपि-कलामें प्रवेश करता है--जब 
अक्षर लिखना सीखता है, तब उसे उसमें कितना तन्मय हो 
जाना पड़ता है? उसका समस्त ध्यान उधर ही लूग जाता 
है। फिर धीरे धीरे जब लिपि-अकनमें उसका अभ्यास पका 
हो जाता है, तब उसके लिखनेमें उसे कुछ भी सोच-विचार 
नहीं करना पड़ता । फिर तो वह ऐसा अभ्यस्त हो जाता हे 
कि विविध विचार सरोटेसे छिखता चला जाता है । उसे 
यह सोचनेका अवसर ही नहीं आता कि अपम्ल॒ुक अक्षर केसे 
बनाना चाहिए | उसके मनमें विचार-घारा बहती रहती हैं, 
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ओर उसके हाथोंसे अनायास वे अक्षर निकलते चले जाते हैं. 
ज्ो उसके उन विचारोंके द्योतक है । कहनेका मतलब यही 
कि इस पकी अवस्थामें उसका ध्यान अक्षर-विन्यासपर 
उतना नहीं रहता, जितना विचारॉपर । यही दशा कविकी 
है। प्रथम वह शब्द और अथेके विचार ओर सज्ञावटम लगा 
रहता है | फिर वह इस विषयमें अभ्यस्त हो जाता है। अब 
वह अनन्त मनोभावोंका अभिव्यश्जन अपने काव्यद्वारा करता 
है और उसके विचारोंके अनुरूप शब्द् एवं अथे हाथ जोड़े 
उसके सामने खड़े रहते हैं। वह जेस विचार प्रकट करना 
चाहता हैं, उसीके अनुरूप शब्द् उसकी वाणीसे निकलते 
हैं। यह सब अनायास ही होता चलता है, जो पूर्वाभ्यासका 
फल है | इस दशामें कौन कह सकता है कि काव्य बनाव- 
सिंगारकी चीज नही हे £ हा, यह हम मानते है ओर समभीने 
माना है कि मनोभावोंके अभिव्यञश्ञलक काव्यमें शब्दों और 
अथोके विशेष सजानेकी जरूरत नहीं। ऐसा प्रायः होता भी 
नहीं है | सुशिक्षित सहृदय पुरुष या महिलाके लिए विशेष 
आशभूषणाकी जरूरत नहीं ओर वे उसे अच्छे भी नहीं रूगते । 
उसके हाथमें तो एकाध बढ़िया अँगूठी आदि ही पय्योप्त है । 
इसी प्रकार उत्तम काव्यमें एकाध शब्दालंकार या अथोर्ले- 
कार ही बहुत समझा जाता है, सो भी बिलकुल हलका। 
यही कारण है कि शुंगार आदि रखसोंके अभिव्यश्ञक काव्यमें 
« यमक ' आदि बीहड़ अर्ूंकारोंके छानेकी मनाई हे। ऐसे 
काव्योंमें सादगी ही अच्छी लगती हैं। परन्तु, जहाँ कोई 
मनोभाव अभिव्यक्त नहीं होता, ऐसे स्थलमें शब्दार्थको अलें- 
छत करना परमावश्यक हो जाता है । यदि इन स्थलॉको यों 
'अरूंकृत न किया जाय, तो फिर इन्हें काव्य ही कोई केसे 
कह सकता है ? सोन्दय्ये ही तो समस्त कलाओंकी आत्मा 
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है और काव्य भी कला है। जहाँ कोई विशेष सोन््दय्ये नहीं, 
वहाँ काव्य-व्यवहार हो ही केसे सकता है ? 

रही बात स्वाभाविकताकी; सो हम पहले ही कह चुके 
हैं. कि स्वाभाविकता काव्यके लिए बहुत आवश्यक है। और 
स्वाभाविकता क्या चीज है, सो भी बतला चुके हैं। यही 
प्राचीन काव्याचाय्योंका सिद्धान्त हे और युक्फ्तेसंगत है। 

प्रत्येक वस्तु, क्रिया आदिका ठीक ठीक वर्णन करना ही 
स्वाभाविकता हैं। किया, स्वरूप आदिके हबह व्णनम 
विशेष चमत्कार है, अतएव इसे साहित्याचाय्योनि काव्यका 
अलूकार ही माना है। इसका नाम 'स्वभावोक्ति' अरूंकार है। 
बच्चोंकी तथा सगादिकोंकी विविध क्रियाओॉका ठीक ठीक 
चैसा ही वर्णन  स्वभावोक्ति !' अलंकार है । 

सो, स्वाभाविक काव्य सभी चाहते हैं ओर काव्यमें 
स्वाभाविकता अत्यन्त आवश्यक है; परन्तु स्वाभाविकता 
वह है, जिसका ज़िक्र ऊपर कई बार हमने किया है | इसके 
विरुद्ध जो कहते है कि “ मुंहलसे जो बात सहज ही निकल 
जाय, वही स्वाभाविक है ओर अतएव काव्य है,” उनकी सेवा" 
में विनीत निवेदन है कि वे लोग काव्यके स्वरूपको समझें 
और फिर उसका लक्षण करें । 

रही बात यह कि एक-एक आ्राम-गीतपर सेकड़ों व्याख- 
वाल्मीकिके काव्य निछावर किये जा सकते हैं, सो, ऐसः 
कहनेवालोंका मुख कोई नहीं पकड़ सकता--मुँह अपना है ! 
“ मुखमस्तीति वक्तव्य शतहसर्ता हरीतकी ।” संसखारमें 
अनेक भ्रकारके जीव होते है, जिनमें ' मुण्डे मुण्डे मति्मिन्ना' 
होती है। 

हो, यह बात तो ठीक ही है कि जिस वाक्यमें चमत्कार 
होगा, वही काव्य कदहदलायेगा; फिर चाहे वह व्यास, वाल्मीकि 
या कालिदासकी कूति हो ओर चाहे ग्राम-गीत हो। चम- 
त्कारके द्वी आधारपर काव्यके उत्कषेका तारतस्य भी है। 
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६-आदरशंवाद और यथाथेवाद 
प्रश्ष हे, कविताका कोई आदरी है कि नहीं? इसका उत्तर 

यही है |कि जो मानवताका आदशे है, वही कविताका भी 
है | मानव-विचारोंका नाम ही तो कविता हे, जो एक 
चित्ताकषेक ढेँगसे व्यक्त किये गये हों | अतएव यदि मनुष्प- 
का कोई आदशे है, तो कविताका भी है; यदि एककाह नहीं; 
तो दूसरेका भी नहीं | इसपर कोई भी विचार्वान् पुरुष 
यह नहीं कह सकता कि मनुष्य-जीवनका कोई आदर्श नहीं 
है, या न होना चाहिए । हाँ, कुछ ऐले भी जीव मिलेंगे, जो 
मनुष्य-जीवनको आदशेहीन कहते ओर समझते हैं । इन 
लोगॉका सिद्धान्त होता है कि खाओ, पियो और प्रोज करो । 
बादमें “ भस्मीभूतस्य देहस्य पुनरागमनं कुत+! ” इनसे 
हमें कुछ कहना नहीं है| जो मनुष्य-जीवनका कुछ आदर 
या लक्ष्य मानते हैं, उन््हींले कहना हे। उन्हींले हम कहेंगे, 
और वे ही मानेंगे कि काव्यका भी कुछ आदरशो है। 

अभ्युद्य ओर पारलोकिक निःश्रेयस ही मनुष्यका रूक्ष्य 
है। सत्याचरण आदि इसकी प्राप्तिके साधन हैं | काव्यका भी 
यही लक्ष्य और आदशे है। वह मानव-समाजको इध्यर मजेकेर 
खाथ प्रेरित करता है। काव्यके द्वारा सहृदयको दौकिक 
आनन्द अलोकिक रूपमें तो मिलता ही है; साथ ही वह इसे 
उस अव्यक्तकी ओर भी प्रेरित करता है, “ न यत्र हुःलखेन 
सु न चिन्ता, न द्वेष-रागो न॒ च काचिदिच्छा । ” कहा 
भी हैं।-- 

“चतुबंग-फल्पाप्तिः सुखादस्पधियामपि काव्यादेव ।? 
' अथोत् खुकुमारमति पुरुषोंकों भी चतुवेगेकी प्राप्ति सत्का- 

व्यॉके द्वारा बड़े आनन्द्से हो जाती दे | यही आदशेवाद डे।ः 

हक भर 
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मनुष्यको सत्पवृत्तिकी ओर झुकानेके लिए तादइश काव्यका 
ग्रणयन किया जाता है। 

इसके साथ ही एक ' यथाथेवाद ” भी है। लोगोंका कहना 
है कि लोकम जो कुछ होता है, या जो कुछ हे, उसीका 
चित्रण कर देना कविका काम है। कवि कोई उपदेशक या 
धम्मंशास्त्री नहीं है, जो इस बातकी उलझनमें अटका रहे' 
कि इससे छोगोंकी सत्पवृत्ति होंगी, या कुप्रवृत्ति | आचाय्ये 
झुद्टने कहा भी हैः-- 

न हि कविना परदारा एह़व्या नाअपे चोपदेष्ठव्याः। 
कतेव्यतयाउन्येषां न च तद॒पायोउभिधातव्यः ॥। 
किन्तु तदीय॑ छत्त काव्याह्तया स केवर्ल वक्ति । 
आराधयितु विदुषस्तेन न दोषः कवेरत्र ॥ 

अर्थात् कवि दूसरॉकी ख्रियोंकी इच्छा नहीं करता, न उसे 
घेसा करना चाहिए, और न वह उन्हें कुछ 'चैसी ' बातें 
सिखाता ही है; वह दुसरॉको, कतंव्य-बुद्धिसे, उन्हें उड्ाने, 
आदिका उपाय भी नहीं बतलाता; वह तो केवल उनका 
इतिबृत्त काव्यमें ग्रथित करता है; क्योंकि वह भी काव्यका 
अंग है; ओर विद्वानोंकों प्रेंसेन्ञ करने लिए ही वह ऐसा 
का है; अतण्व उस कवि बेचारेका इसमें कुछ भी दोष 
नहीं हे। 
. पाठकोंको समझ लेना चाहिए कि संस्कृत, प्राकृत और 
हिन्दीके ' आर्थ्यो-सप्तशती ' “ गाथा-सप्ततती ' और 
और “ बिहारी-सतसई ' आदि शुंगार-पचडोंकी यह वका- 
लत है। लोगोंको बहुत पहलेसे शिकायत है कि इस प्रका- 
रके असत्काव्य छोगोंको ओर लुगाइयोंकोी शैतानी सिखाते 
है, उनकी प्रवात्ति बुरे मार्गमें करते हैं, उन्हें तरह-तरहके 
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तोर-तरीके सिखाते हैं, ओर उनका जीवन बिगाड़ते है । 
इन्हीं आशक्षपोंका उत्तर ऊपर रुद्रटके ज्छोकमे हे। 
उन्होंने इन्हीं आक्षिपोंकों दूर करनेका प्रयत्न किया है। 
परन्तु, उनकी वकालतकोी हृदय स्वीकार नहीं करता। 

, इसका विचार हम आगे करेंगे। यहाँ यही समझ 
लेना चाहिए कि यही “ यथार्थंवाद ! है। दुनियाँमें जो देखा, 
कविने लिख दिया । उसकी भलाई-बुराई सोचना कविका 
काम नहीं है। वह' उसमें फेर-फार भी करनेका अधिकार 

4. 

नहीं रखता । सक्षेपरमें यही ' यथाथंवाद है । 

यथाथवाद ओर आदशवादका झगड़ा बहुत पुराना हे । 
आज-कल भी यह विवाद चल रहा है, ओर शायद सदा 
ही चलता रहे; क्योंकि सबकी चित्त-व्रात्ति समान तो होतीं 
हो नहों । फिर भी, इस विषयपर विचार करना आवश्यक 
है । हम कह चुके हैं कि लक्ष्य या उद्देश्यके अ्थमें ही प्रायः 
आदशेका प्रयोग ऐसे स्थलोंमें लोग करते हैं। अत एव 
आदशंवाद को ' उद्देश्यवाद भी कह सकते है । 

वस्तुतः काव्यमें यथार्थ और आददो, दोनोंकी जरूरत 
है। कविका वर्णन यथाथे ही होता है, पर आदशेसे संच- 
लित । आदशेको छोड़कर यथार्थ किसी कामका नहीं और 
ओर यथार्थलसे परेका आदशे भी दो कोड़ीका। आदशों 
व्यवहाय्ये ही होना चाहिए--भूमितिकी सरल रेखासे 
क्या मतलब ? वह किसीके किस कामकी ? केवल कल्प 

नाकी वस्तु है | अत एवं कविकी कल्पनाका आदशे 
यथाथे किंवा व्यवद्यायें होना चाहिए । इसी प्रकार यथार्थ 
भी आदशेच्युत न हो। यथाथे आदशे ही काव्यको अपें+ 
क्षित हे 
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. कहा जाता है, जो कुछ दुनियाँमें है, कवि उसे ही अपने 
काव्यमें चित्रित करेगा | वह यथाथकी छोड़कर कहाँ और 
कैसे जा सकता है ? ऐसा करके वह अपना उपहास न करा- 
येगा। वह ठीक ठीक वर्णन करेगा--कुछ भी परिवतेन न 

करेगा । और संसारमें भले-बुरे सब प्रकारके मनुष्य हैं 
उनके चरित भी सब तरहके ह। ऐसी दशामें सदाचारी 
पुरुषोंके चरितको ही कांवि यादें अपने काव्य-ज्ञगतका उपा- 
दान बना ले, तों फिर उसका वह जगत् अधूरा और उप- 
हसनीय होगा । अतएव ज्ञो कुछ कांवि जगत देखता- 
झुनता है, वही चित्रित कर देता है। फिर उसके ऐसे काव्यसे 
यदि किसीका आचरण अष्ट होता है, तो यह उसकी कम- 
जोरी है। वह अपने चितक्तकों क्यों इतना कमजोर ।किये है, 
जो जरासे शब्द्से पथ-विचलित हो जाता है ? ऐसे छोगोंका 
खयाल करके कोई कवि क्योंकर अपना बेसा काव्य बनाना 
छोड़कर यथाथ्ेसे परे जा गिरेगा ? काव्य कुछ धम्मे-शास्त्र 
नहीं है, जिसमें इन बातोंका विचार हो | वे तो काव्य हैं। 
उनमें यथाथ चत्रण होगा--भले और बुरे, सदाचाशी ओर 
व्यमिचयारी तथा सती ओर कुलुटा आदि सर्भाके चित्र 
काव्यमें खींचे जायेंगे। यही यथार्थवाद है। 

अब हम इस यथाथ्थेवादकी जॉच करते है । यह सच है 
के काँवे अपने काव्यका उपादान इसी धत्यक्ष जगतसे लेता' 
है, अतएणव उसके काव्यमें भी 'कारण-णुणाः काय्येंगरुणानार- 
भनन््ते न््यायके अनुसार, उसके उपादानभूत उसी जगतके 
गुण, किसी न किसी रूपमें, विद्यमान रहेंगे। बाह्य और 
आन्तर जगतके विविध रूपोंकी ही दिव्य और उज्ज्वल 
मूर्ति काव्य है। जो जैसा हे, उसका ठीक वैसा ही वर्णन 
करना कवि-कर्म है, यह हम पहले कह चुके हैं। वस्तु- 
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स्थितिसे उलटे बह जाना अस्वाभाविकता है, जी कवि- 
ताका महान दोष है । अतएव जो जैसा हैं, उसका ठीक 
ठीक वैसा ही वर्णन करना यथाथ्थे-काव्य दे | इसी सिद्धान्त- 
का नाम “ यथार्थवाद ' है। परन्तु, यथाथे-वादका सहारा 
लेकर कलामें हालाहल मिलानेका काय्यें दुशः्साहसमात्र है। 
उसे हम वास्तविक कला ही नहीं कह सकते जो लोगोंकी' 
मनःप्रवात्ति उल्दी दिशाके अभिप्ठुख कर दे; फिर, काव्य- 
कला तो शब्दार्थाश्वित है, जिसका मुख्य उद्देश्य ही 
आस्वाद-पूर्वक विविध शिक्षा देना है। हमने माना कि 
प्रत्यक्ष जगत् ही काव्यका उपादान हैं ओर जगतमें भले- 
बुरे, भलाई-बुराई आदि सब कुछ है| परन्तु यह कोई आव* 
झयक नहीं कि कुशल कवि उस उपादानका दुरुपयोग करे । 
काव्यमें वस्तुस्थितिका प्रदशेन हो । जहाँ यह बात न होगी 
वहाँ काव्य दृषित हो जायगा। काव्योर्मे दुराचारियोंका भी 
वर्णन होता है, और सदाचारियोंका भी; किन्तु दुराचार 
और सदाचारका फल भी बतलाया जाता है। यही 
काव्यकी पूर्णता है। यदि कहीं दुराचारीके दुराचारका तो' 
उच्छुृंखल वर्णन हो; किन्तु उसके कुकृत्यका फल भोगनेका' 
जिऋ उसमें न हो, तो इसे हम दृषित और अस्वाभाविक 
काव्य कहेंगे। संसारकी वस्तुस्थिति ऐसी है कि प्रत्येक 
जीवकोी अपना कर्म-फल भोगना पड़ता है। रामायणर्म 
महादुराचारी रावणके उन भीषण कुछत्योंका वर्णन है; पर 
साथ ही यह भी स्पष्ट है कि उसकी क्या गति हुई ? यदि 
उसके कुकृत्योंका वर्गेन करके उसकी उस दुर्देशाका चित्र 
न खींचा जाता; तो रामायणको कोई भी सत्काव्य न 
कहता । महाभारतमें युधिष्ठटिरके कुछृत्य--बृतफराडा-- 
का वर्णन है; परन्तु साथ ही यह भी वहीं स्पष्ट किया 
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गया दे कि इस उडुव्येंसनसे उनकी तथा उनके 
कुडुम्बकी क्या दशा हुई । यदि युधिष्ठटिरके जुआ खेलनेका 
ही जिऋ भारतमें होता और उसके कुफलका खित्र न अंकित 
किया जाता, तो उसे कोई भी उत्तम काव्य न कहता । सारांश 
यह कि जगतका पूर्ण चित्र होना चाहिए, अरद्धं या एकदे- 
शीय नहीं । जिसमें यह बात होगी, वही उत्तम काव्य है | 
ऐसी दर्यामें मनुष्यकी प्रवृत्ति कुकृत्योसि कर सुकृत्याकी' 
ओर होगी। यही सच्चा “ यथाथवाद ' है, और वस्तुतः 
«आदशेवाद ' भी यही है। सच्चा “यथाथवाद ' और. 
€ आदशेवाद ' दो बातें नहीं हैं। नासमझीके कारण ही इन 
दोनोंमें भेद कर लिया जाता है। मनुष्यका आदशे सत्य 
अहिंसा आदिके दारा पूर्णताकी प्राप्ति है। काव्यका पय्येव- 
सान इसीमें है । 

€ आदशेवाद ” के नामपर कवल्पनाके सहारे बिलकुल 
हवाई किले खड़े करना, जिनका जगत्से सरुपशे भी नहीं, 
कभी ठीक नहीं । खेद है कि छोग ऐसा करते हैं ! कुछ कवि 
* आदशे ' के नामपर ऐसे “ अज्ञात ' स्थलूमें निकल जाते, 
हैं, जो. इस जगतके निवासीके लिए बिलकुल अपरिचत 
होता है ! वे ऐसा वर्णन करते हैं, जो कभी देखा या खुना 
नहीं गया ओर न समझमें ही आता है। इस कुप्रवृत्तिकीः 
निनन््दा जितनी की जाय, थोड़ी है| जो वस्तुतः काव्यके उद्दे- 
इयसे अपारोचित हैं, ' यथाथे-वाद् ' ओर “ आद्शै-वाद ' के 
नामपर बहुत भारी गड़बड़ फैलाते है ! इसका भी संक्षेपमें 
हाल सुनिए 
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है] 

झूठा यथाथंवाद 
लोग “ यथार्थ-वाद ' के नामपर तरह तरहके दुरशाचार॑ 

दुनियामें काव्योंके द्वारा फेलाते हें। अपने स्वार्थके बशमें 
पड़कर दे उचित अनुचित कुछ भी नहीं देखते-देख दी- 
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नहीं सकते ! स्वा्थेलोलुपता उनकी बुद्धि भ्रष्ट करके प्रति* 
भाको कुमागर्मे प्रचुत्त कर देती है ! उनकी प्रतिभाका दुरुप- 
थोंग होता है । हिन्दीके बिहारीलाल आदि कवियोंमें केसी 
अद्भुत प्रातेभा थी १ पर उन्होंने अथ-॑पेशाचके फन्देमं पड़- 
कर उस देव-दुलेभ प्रतिभाका कैसा दुरुपयोग किया ? यह 
क्यों ? उसी अपने 'यथाथवबाद' के नामपर, जिसकी वकारूत 
संस्कृतके उस स्डहोकमें की गयी है। कहते हैं कि यदि संसा- 
रमें कुलटाएँ हैं तो फिर काव्यमें उनका चित्रण क्यों न किया 
जाय ? हाँ, अवच्य कीजिए, आपको अधिकार हें। परन्तु 
ज्लाथ हो आपका कतंव्य यह भी हे कि उनके कुकृत्योंका फल 
भी चितजित कीजिए | बतलाइए कि उन्हें अपने कुकमेका 
क्या क्या दण्ड मिलता है ? समाजमें उनकी स्थिति कैसी 
है ? समभ्य-समाजमे वे किस प्रकार घ्णाकी दृष्टिसे देखी 
जाती हैं ? इन सब बातोंका उल्लेख भी होना आवश्यक हे । 
जिस काव्यमें व्यभिचार-वर्णन तो बड़ी रुचिके साथ है; 
परन्तु उसके फलका नाम नहीं, तो उसे सच्चा चित्र न कहेंगे। 
वह एकदेशीय ओर यथाथ्थेसे रहित छे | ऐसे काव्योंका प्रण- 
यन, यथाथ-वादका नाम लेकर करना, उसका मजाक उड़ाना 
है ! भला, इसे कौन. विचारशील “ यथार्थ-वाद * कहेगा ? 

कहा जा सकता है कि संसारमें ऐसे भी पुरुष हैं, जो बुरे 
कम्मे करते हैं; पर उसका दण्ड नहीं पाते। ऐसी दशामें 

- उनका ठीक ऐसा ही वर्णन यथार्थ होगा । यदि यथाथ््ेके 
विरुद्ध दण्डका भी वर्णन किया जायगा, तो फिर काव्य एक 
सच्चा चित्र न रह जायगा ओर यह कलाविदोंके लिए उद्धे- 
'जअक होगा | इस आश्षिपका उत्तर देते समय ही यह स्पष्ट हो 
जाता है कि यथार्थ-चाद, और आदशे-वाद स्वरूपत+ एक 
ह्ोनेपर भी इनमें जो जरासा अन्तर है, स्रो क्या हे। यहाँ. 
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यथाथे-वादका नाम लेकर वेसा दृषित काव्य-प्रणयन समथित 
किया गया है | किसी पुरुषने बुरा काम किया, किन्तु उसका 

फल नहीं पाया, यह “ यथार्थ ' है; किन्तु उसे जो मिलना 
चाहिए, वह “आदरो ' हे। आदशे-हीन यथाथे किसी कामका 
नहीं । ओर यह सम्भव नहीं कि किसी ढुराचारीकों अपने 
कुकृत्यका फल कभी न कभी ओर किसी न किसी रूपमें न 
मिले। सूक्ष्म इश्टिसे देखनेपर वह अपना कुफल भोगते दिखायी 
देगा। परन्तु, यह देखनेके लिए सूक्म दाष्टे ओर ववेचना- 
शक्तिकी जरूरत हैं । सच्चा कवि इसे देख लेगा। कविको' 
ऋन्तदर्शी होना चाहिए-- कवयः ऋानतदशिनः । ' जो ऐसे 
कुफलोंलसि विरहित कुछृत्योंका वर्णन काव्यमें करेगा, उसे 
कभी कोई सच्चा कवि या सत्कवि नहीं कह सकता | 

यदि किसीने अपने कुकृत्यका फल न पाया, मान लीजिए, 
कदिकी दृष्टि ही उसपर न पड़ी, तो आदशेके खयालसे 
उसके फलकी करल्पना कर लेना कविका काम है। यह 
कल्पित फल भी वस्तुतः यथार्थ ही समझा जायगा;' 
क्योंकि जगतके वास्तविक व्यवहारपर ही वह स्थित 
है। और ऐसी सत्य कल्पनाएँ करनेका अधिकार पूणे 
रूपसे कविको हे । वस्तुतः ऐसी कव्पनाएँ करना ही 
कविका मुख्य काय्ये है। इन्हें ही सच्ची कल्पनाके नामसे 
पुकारा जाता है। इन्हींले कविका उत्कषे है। व्यथे अठ-सेट 
कव्पनाओंसे क्या लाभ ? यही कारीगरी हैं। प्रत्येक कला- 
विद्का यह काम है कि अपनी कलाकी खझुन्दर उपादान- 
सामग्री चुने, जिसमें लोगोंका कल्याण सम्भावित हे; 
क्योंकि खोन्दय्येकी अपेक्षा उपयोगका द्जों ऊँचा दे! 
यदि कोई देखनेमें खुन्दर ओर खानेमें स्वादिष्ट मिठाई गुण- 
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“अभावर्म विष हो, तो उसे कौन प्रशावान खानेकी राजी 
होगा और कौन उस बनानेवाले हलवाईकी प्रशंसा करेगा 

हम यह लिख चुके हैं, ओर स्वीकार करते हैं [के कवि 
अपने काव्य-जगतके उपादान इस प्रत्यक्ष जगतसे ही 
कहता है; इस दुनियाकी ही बातोंका चित्रण काव्यमें होता 
है। परन्तु यह कोई आवश्यक नहीं कि कवि बिना सोचे- 
समझे सामान्यतः सब संसारकी, ठीक उसी रूपमें, अपने 
काव्यका उपादान बना ले। कविकों अधिकार है कि वह 
अपनी कलाके लिए अच्छीसे अच्छी सामग्री चुने। कलाकारमें 
ग्रातिभा हो, तो जिस कलाका उपादान जितना ही अच्छा 
होगा, वह करा उतनी ही निर्दोष और सुन्दर होगी। मान 
लीजिए, एक पाक-कलामें निष्णात पुरुष है। वह अपनी 
कलाका उपादान दुनियासे लेगा | पाकके लिए घी शक्कर 
और मेंदा आदि सब कुछ उसकी कलाके उपादान हैं। 
मतलब यह कि खानेकी जितनी भी चीजें हैं, उन सबको वह 
अपनी कलाका उपादान बना सकता हे, ऐसा उसके उस्ता- 

. दने उसे समझा दिया है। अब वह एक स्वतन्ञ् कलाकार 
बन गया और उसने अपना काम शुरू कर दिया | उसने खुन 
रखा है कि खानेकी जितनी भी चीजें हैं, सभीका उपयोग 

'जैँ कर सकता हँ। यह सोचकर उसने घी, शक्कर ओर 
खोया आदि इकट्ठा किया । वह पाकशाखस्र-वेत्ता हलवाई 
भाँग पीता था और अफीम भी खाता था। उसने सोचा 
भाग और अफीम भी तो खानेकी वस्तुएँ ही है। फिर इन- 
का उपयोग में मिठाइयोंके बनानेमें क्यों न करू ? वस्तुत 

. इन दोनोंके बिना तो न केवल मिठाइयाँ ही, किन्तु समस्त 
संसार खूना है ! में अवश्य अपनी मिठाइयॉमें इन्हें छोडूँगा। 
अदा ! केसा आनन्द रहेगा ! छोग मेरी मिठाइयाँ खाकर 
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अस्त हो जायेंगे । पहले तो वे इनके स्वादकी प्रशंसा करेंगे 
ओर फिर भंग्र-मवानी तथा अफीम-भवानीकी कृपासे आनन्द- 
के झोंके लेने लगेंगे ! तब वे क्यों न मेरे ऊपर-न्योछावर हो- 
जायेंगे ? यह सब सोचकर अपनों प्ररातिके अनुसार 
छसने अनेक मिठाइयाँ बनाई और उन सबमें उन दोनों 
मादक द्रव्योंका मिश्रण अच्छी तरह किया । मिठाइयॉके 
बनानेमें वह चतुर था ही । लोगोंने खूब उससे मिठाइयाँ 
खरीदीं ओर खायीं | स्वादका क्या पूछना था ! अस्त सम- 
झिए ! छोग खाते जाते थे ओर उस हलवाईकी तारीफ 
करते जांति थे | इसके बाद वे नशेर्म मस्त होने लगे । उन्हें 
उस मद्मस्तीमें बड़ा आनन्द् आया । अब लोग उसी दुका- 
नसे मिठाइयाँ छाने लंगे। ओर दूकानोंकी विक्ती कम पड़ 
गयी ! यहाँ तक कि कई ढूकानें टूट भी गयीं। परन्तु, उसकी 
दिन-दूनी और रात-चोगुनी बढ़ती हो रही थी। शहरमें 
जहाँ देखो, इसी हलवाईकी कार्यगरीका बखान हो रहा है । 
छोग “ वाह वाह ! करके आकाश गुँजाए देते हैं। यहीं नहीं 
ओर और इलवाइयोंके साथ उसकी तुलना भी छोग करते 

, तो आसमानपर चढ़ा देते है। 
इधर यह सब हो रहा था और दूसरी ओर उन मिठाइयोंके 

उपभोक्ताओंके कमरनाय कलेवर तथा छउुन्दर मस्तिष्क 
विविध रोगोंसे आक्रान्त होने लगे। धीरे धीरे सब वेद्यजी- 
के पास पहुँचे । वैद्यजीने सोचा; उन सब रोणगियोका 
निदान एक ही मिला-सबके रोगोंका सूल कारण एक ही 
था। पूछनेपर मालूम हुआ कि सब लोग पमिठाइयों खाते हैं 
ओर उस दुकानकी खाते हैं। वैद्यजीने उस हल्वाईकों 
बुलाया ओर उसकी मेठाइयोकी जाँच की । मालूम हक! 
कि प्रत्येक मिठाईमें भाग और अफीमका संमिश्रण ्ै | 
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घेद्यजीनी कहा-“ क्यों भाई, तुम ऐसी हानिकारक चीजें 
मिठाइयॉमें क्यों मिलाते हो ? ” हलूवाईने कहा--“ अजी, 
मुझे तो एक आप ही मिले हैं, जो भाँग और अफीमको 
हानि-कारक बतलाते है! ये तो आनन्द-प्रद वस्तुएँ हैं । 
इनके विना प्िठाइयोंमें रखा ही क्या है? खानेवालोंसे 
पूछिण, तब कुछ कहिए। ” चेद्यजीने उन रोगियोंसे कहा 
कि तुम लोग इन मिठाइयोके खानेर। रोगी हुए हो, अत एव 
पहले इनका स्लाना छोड़ों, तब रोग हटनेकी आशा करो। 
तुम इन्हें क्यों खाते हो! इसका उत्तर अधिकांशने यह 
दिया कि वेद्यजी रोगका कारण और ही कुछ द्ोगा । मिठाई 
खानेसे ऐसे रोग नहीं हुआ करते ओर हमसे इनका खाना 
छूट भी नहीं सकता । वेच्यजीने रोग लाइलाज समझकर 
इन सबकी और उस्त हलवाईको फटकारकर अलग किया। 
जो शेगी समझ गए ओर जिनने उन मिठाईयॉकी न खानेकी 
प्रातिज्ञा की, उनका इलाज किया गया | वे चंगे हो गये। 

अब वतलाइए कि कला और. “लोकोत्तर ' आनन्दके 
नामपर उस हलवाईने जनतामें भौषण रोगोंको फेलाकर 
बुरा किया, या भला ? ऐसी कला किस कामकी, जिससे 
दुनियाका सत्यानाश हो जाय ! यह कलाका नहीं, कला- 
कारका दोष हैं । कलाकारकों उचित है कि अपनी कलाका 
उपादान ऐसा चुने, जो निर्दोष और गुणकारी हो। कोई 
कलाकार यदि किसी ऐसी वस्तुकी अपनी कलाका उपादान 

बनाना चाहता है, जिसमें कुछ गुण हैं ओर कुछ अवगुण 
परन्तु गुणोंको मात्रा अधिक है तो डसे चाहिए कि जहाँ 
तक हो सके, उसके अवशु्णोकी दबाकर ही' उसे अपनावे | 
चनेकी दाल खूब बलकारक और स्वादिष्ट होती है; परन्तु 
उसमे एक बड़ा अवगुण है । वह बादी होती है | खुचतुर 
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पाचक इसकी यबादी दृटानेके लिए हवीगसले इसे छोॉक देगा, 
इससे बादी-दोष दुर हो जायगा । यही दशा काव्य- 
कलाकी दे । 

काव्यका उपादान जगतसे लिया जाता है | जगतमें 
भले-बुरे सब हे । सबका वर्णन यथावसर काव्यमें होता है । 
परन्तु [सिद्ध कावे इस प्रकार इन सबका वर्णन करेगा कि 
इन सबसे कुछ न कुछ शिक्षा ही मिले। इसके विपरीत, 
जिसमें यह चातुय्ये नहीं है, या स्वयं जिसकी चित्तवात्ते 
दाषित है, उससे ऐसा न हो सकेगा। वह कछलाके नामपर 
ओर, यथार्थे-वादके बहाने ऐसा कुरुचिपूर्ण वर्णन करेगा कि 
जनताका नाश ही हो ज्ञाय ! 

हिन्दीके शृंगारी कवि बिद्दारीलाल आदिमें यही प्रवृत्ति 
थी । उन्होंने अपनी प्रतिभाका दुरुपयोग किया। वे 
चाहते तो ऐसा सुन्दर ओर सरस काव्य बना जाते, जिससे 
लोगोंकी काव्यानन्द तो भरपूर मिलता ही, साथ द्वी विविध 
शिक्षाएँ भी मिलती । परन्तु, उन्होंने जो कुछ किया, सामने 
है । दिन्दीके अधिकांश शुंगारी कवि किसी न किसी राज- 
द्रबारम आश्रय पाये हुए थे। उनके ये आश्रय-दाता प्रायः 
व्यभिचारी और कायर थे। वे कवि अपने इन आश्रय-दाता- 
ओको खुश करनेके लिए उनकी प्रकृतिके अनुसार काव्य- 
श्यचना करते थे, जिनमें स्लियोंके व्यभिचारका ब्णन होता 
था ओर ऐखी स्तियोंके पाप करनेके तोर-तरीके बतलाए 
जाते थे। इस प्रकार ये कवि एक प्रकारसे अपने आश्रय- 
दाताओंके ' नमें-सचिव ? या शुर्गे बने रहते थे | यों ये मोज 
किया करते थे ओर फिर धीरे घीरे इनकी मनोवृत्ति भी 
घैसी ही हो जाती थी। अपनी उसी मनोत्वसिसे प्रेरित दोकर 
इन्होंने काव्य-रचना.की है, जिसमें काव्य-चमत्कार पृ होते 

डं 
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हुए भी सद्भावनाका बिलकुल अभाव है। ऐसे काव्योकों 
पढनेसे अवश्य दी मनोवत्ति दूषित होगी, अतणव साधारण 
जनतामें इनका प्रचार कभी भी इशष्ट नहीं है। परन्तु, ये काव्य- 
कलाकी दृष्टिसे उत्तम हैं, अतण्व आजकलके कवियोंको 
चाहिए कि मनोनिवेश-पूर्वेक इनका अध्ययन ओर मनन करें। 
देखना चाहिए कि इन पुराने काव्योंमें वाक्य-विन्यास कर- 
नेका क्या ढेंग है, मनोभाव किस खूबाके साथ अभिव्यक्त 
किये जाते है, इत्यादि। इन सब बातोंकी शिक्षा इनसे 
केनी चाहिए ओर फिर सुविचारपूर्ण सत्काव्य बनानेमें 
इनका उपयोग करना चाहिए । ऐसा करनेसे उत्तम 
काव्य बनने लूगेंगे। मतरूब यह कि इन काव्योंसि 
भाषा और भावोंके अभिव्यज्जनका ढंग लेना चाहिए। 
इनके दूषित भाव लेना ठीक नहीं है। इस प्रकार 
इनका उपयोग कविजन ही कर सकते है। “ विषादष्यम्॒त 
आह्म् । ” वस्तुतः केवर यथाथवादंक नामपर ही ये 
दूषित काव्य बने हैं । यद् उन कवियोंके मनमें आदशेकी 
भावना होती, वे समझते कि मलुष्यताका ओर कविताका 
आदशे क्या हे, तो कभी भी ऐसे काव्य न बनाते | खेर, जो 
हुआ सो हुआ | वह समय ही कुछ ऐसा था। पर नहीं, 
समयका कोई दोष नहीं हे। सभी समयोंमें भरले-ब॒रे होते 
हैं। दोष अपनी वृत्तिका हे। उस समय भी जो कवि 
किसीके आश्वित न थे, या जिनके आश्रयदाता व्यभिचारी 
और कायर न थे, उनके काव्य सर्वेथा इस महादोषसे बचे 
हुए हैं । 

सारांश यद्द कि झूठे यथाथेवादने बहुत बुराइयाँ फेलाई 
हैं। अब आगे सावधान रहना चादिए.। 
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झूठा आदशेवाद 
जिस प्रकार झूठे यथाथवाद्ले बचकर चलना कतेंव्य 

है, उसी प्रकार झूठे आदरशेवादसे भी । यह ठीक है कि झूठे 
यथाथवादकी भाँति झूठे आदवशेवादसे उतना खतरा 
नहीं है, छोगोंकी मनोत्रत्ति बिगड़नेका इससे डर नहीं है, 
तो भी व्यर्थ प्रलाप होना सम्मावित है। ऐसा जआदशी 
काव्यमें उपेक्षणीय है, जो हमले बिलकुल असम्बद्ध हो, 
जहाँ किसी भी प्रकार मनुष्यत्वकी पहुँच ही न हो । वस्तुतः 
ऐसे आवशेकों आदशे कहना ही भूल है | बस, इस दिशामें 
इसी बातका ध्यान रखना चाहिण। 

सार यह कि यथाथवाद् और आदर्शावाद दोनोंके डाचित 
रूपमें होनिपर ही उत्तम काव्य बन सकेगा। इन दोनोंका 
सम्मिश्रण आवश्यक है। आदशेरहिेत यथाथे तथा अव्यच- 
हाय्ये आदश किसी कामका नहीं। इस बातका ध्यान 
शखकर जो काव्य बनेगा, वह सवेथा उत्तम होगा। 
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"45: शाजसख्र नि ७-साहित्यशासत्रके नियम 
कुण्ठत्वमायाति ग्रुणः कवीनां, 

साहित्य-विद्या-श्रम-वर्जितेषु । 
कुय्यादनाद्रेंषु किमइनानां, 

केशेषु कष्णागुरुधूपवासः ॥ 
हि साहित्य-शाख्रमे काव्य बनानेके सब ढेँग बतलाये जाते 
हैं ओर पक प्रकारस उसकी आलोचना भी रहती है, अत* 
एव कवि और सहदय दोनोंको ही इस शास्त्रके विशेष 
अध्ययन और मननकी जरूरत है। और, यों तो सभीको 
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सामान्य रुपमें इस शासत्रकी शिक्षा आवश्यक हे। कारण, 
इस शाखमें भाषा-विषयक विविध विचार रहते हैं, जो 
सभीके लिए अविशेष रूपसे उपयोगी हं। इस शाख्में इन 
विषयॉपर विचार किया जाता हैः---१ दाब्द और अथे 
२ शब्द-शक्ति, ३ वाक्य-निरूपण, ७ भाषाकी गठन या शैली, 
७५ भाषाके दोष, ८ भाषाके अलंकार, ७ मनोभाव, ८ गुण, 
'० काव्यका लक्षण ओर भेद आदि। इनके अतिरिक्त किसी 
किसी साहित्य-अन्थमें नाव्य-कलाका भी विवेचन होता है 
ओर विविध रूपकाके भेद् तथा उनके बनानेकी विधि बत- 
छायी जाती है । यद्यपि यह आगे बढ़कर एक स्वतन्त्र शास्त्र 
बन गया है, जिसे नाव्य-शासत्र कहते हें, तो भी काव्य- 
विशेष होनेके कारण नाटक आदिका संक्षिप्त विचार 
साहित्य-शास्रमें आवद्यक ही हे । संस्कृतके साहित्य- 
ग्रन्थोंमें केवल “ साहित्य-दर्पण * ही ऐसा है, जिसमें नाख्य- 
शासख्रोय विचार खूब अच्छी तरह प्रदर्शित किये गये हैं । 

बस, ये ही साहित्य-शासत्रके विषय है । देखिए, कितना 
महत्त्व इन विषयोंका है | क्या इन विषयाका परिज्ञान हुए 
बिना किसीकी भाषापर पूर्ण अधिकार मिल सकता हैं 
तभी तो कहा हैः--- 

साहित्य-संगीत-कलछा-विहीनः 

साक्षात्पशु। पुच्छविषाणहानः । 
बादके खाद्दित्य-प्रन्थोंम नायिका-भेद् आदि भी वर्णित 

'हीने रंगे । इस दिशामें संस्क्रतका “ साहित्य-द्पेण ' दी सब- 
से आगे है। हिन्दीमें पहले तो साहित्य-अन्थ वेसे बने ही 
नहीं ओर जो बने भी, उनमें केवल नायिका-भेद् ओर उसके 
नख-शिक्षका वणन ही दष्टि-गोचर दोता है । खेद तो इस 
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बातका दे कि इन भ्रन्थोंकी रचना साहित्य-शाखके नाम- 
पर हुई | इनमें साहित्य-शासत्रीय किसी भी विषयका वर्णन 
ही नहीं हे! नायिका-मेद् कुछ सादित्य-शाखका विषय 
नहीं है। वह काम-शासख्रका विषय है | फिर थोड़े बहुत 
नहीं, तीन-सो-ले भी अधिक नायिकाओंके भेद् किये गये 
हैं! इन सबके पृथक्-पृथक् लक्षण करके उदाहरण दिये गये 
हैं! भला, कद्विण तो सही, ये अर्थ साहित्यिक हुए, या 
कामशार्त्रीय ? जिनमें केवल नायिका-भेदका वणन हे, 
उनका तो कहना ही क्या है; किन्तु जिनमें अन्य साहित्यिक 
विषयोका विवेचन है, उन्हें भी “साहित्य-ग्रन्थ ” कहनेमें 
सकीच होता है। मानो नायिका-भेदका साहित्य-जगतमें 
साम्राज्य ही गया ! 

कद्ते है, सब रखॉमें शृंगार प्रधान है और उसके आल- 
स्वन-विभाव नायक-नायिकाएँ हैं, अतएव इनका साहित्य- 
अन्थोंमें वर्णन आवश्यक है ! यह ख्रम-मात्र है । न तो सब 
शखोमें शंगार प्रधान है ओर न उसके आलम्बन-विभाव 
होनेके कारण नायिकाओंका ऐसा उच्छुखल वर्णन साहित्य- 
शाखतरमें अपेक्षित द्वी है। सब रखोमें प्रधान शृंगार नहीं, वीर 
है। इसका विवेचन आगे चलकर हम करेंगे | 

शुंगार रसके आलम्बन-विभाव होनेके कारण नायिका- 
आका साहित्य-शाखमें ऐसा कुस्मकर्णाय वर्णन करके उसके 
रूपको विक्ृत कर देचा कभी भी उचित नहीं । माना कि 
नायक और नायिकाएँ शूंगारके आलम्बन हैं, तो इससे क्या ? 
यह कोई उत्तर नहीं हुआ। और यदि ऐसा ही हे, तो 
प्रत्येक . रसके आलम्बनका विस्तत वर्णन क्यों 
नहीं करते ? ओऔरोंने कया अपराध किया है? यह भी 
ज्ञाने दजिए | नायकके उतने सूक्म भेदोपभेद करके विस्तार 
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कथों नहीं करते ? क्या नायक शुंगारका आलस्ब॒न-विभाव 
नहीं हे ? यदि है, तो फिर यह दुर्भांति क्यों ? 

वस्तुतः नायिका-भेद् साहित्य-शाख्रका मुख्य विषय 
ही नहीं है| इसे तो जबदेसती यहों हा खड़ा किया है । यह 
कुछ आवश्यक नहीं कि किसी रसके आलहलूस्बन-विभावका 
ऐसा बीहड़ वर्णन किया ज्ञाय। सभी रसोंके आलम्बन' 
अपने आप मालूम हो जाते हैं। उनके भेद-प्रभेद करके 
लक्षण-उदाहरण आदि देनेकी जरूरत नहीं। यदि शंगारकी 
ही। तरह अन्य सभी रखोंके भी आलम्बन इसी प्रकार 
विस्तारस, भेदोपभेद्सहित, साहित्य-शाखमें वर्णित हों, 
तो फिर इस शास्त्रकी क्या दशा होगी ? फिर यह साहित्य- 
शास्त्र रहेगा, या चिड़िया-घर बन जायगा ? इस शास्ममें 
तो सिर्फ भाषाविषयक विचार होता है ओर मनोभावोंका' 
विवेचन, बस | यही इस शासत्रका विषय हे। नायिका- 
भेदका वर्णन तो आश्रित कवि अपने आश्रय-दाताओंको' 
खुश करनेके लिए--उन्हें. व्यभिचारकी शिक्षा देनेंके लिए- 
करने लगे | नायिका-भेदोंके साथ ही उन शोहदोंका भी 
वर्णन लक्षण-उदाहरण-सहित किया गया, जो व्यमिचारी 
छोगोंके पास रहते है ओर उन्हें उस कुत्सित काममें मदद 
देते है । इनके नाम ' विद आदि रखे गये हं। यही नहीं, 
उन दूतियोंका-कुट्विनियोका-सी खूब पवॉरा बढ़ाया गया 
है, जो भले घरोंकी बहू-बेटियॉंकोी बहका-फुसलाकर इन 
व्यभिचारियोंकी सेवार्मं उपस्थित करनेका अचिन्तनीय' 
सामथ्ये रखती हैं । इन कुट्टिनियोंके लक्षण, उदाहरण और 
भेद् आदि खब किये गये हैं। इनमें कोन-कोनसे गुण होने 
चाहिएँ सो सब भी बतलाया गया है! अभिसारिकां 
( कुलटा ) स्थियोंके भी ख़ब गुण गाये गये हैं और यह भी 

जि ध33..ह कि ८0 ५./..न किक री नतओ, टी रात, /नण बह #१, 
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बतलाया गया है कि इनके अभिसार (व्यम्िचार ) करनेके 
स्थान कौन कौन हैं । यह सब गन्दगी जिस ग्रन्थ हो, उसे 
साहित्य-शासत्र कहा जाय, या व्यभिचार-शिक्षा ? एक तो 
बैसे ही छोगोंकी प्रवृत्ति स्वभावतः बुरे कस्मोंमें होती है, 
फिर मिल गया ऐसे साहित्य-शास्त्रों और काव्योका सहारा ! 
“बरत अनऊछ मानहु छत परेझ।” किसीने हुखी होकर 
कहा 

यदा प्रक्ृत्येव जनस्य रागिणों 
भू प्रदीपते हदि मन्मथानलः । 
तदाउत्र भूप। किमनथे-पण्डितेः-- 
कुकाव्य-हव्याहुतयों निवेशिताः ॥। 

पर, “ कोई मरे कोई जिए, सुथना घोल बतासे पिये।”' 
इन कवियों ओर साहित्य-शास्वियोंकोी इससे मतलब कया 
कि जनताका नाश हो रहा है कि क्या? उन्हें तो मौज 
उड़ानेसे मतलब ! 

वस्तुतः इन अवोचीन कवियों ओर साहित्याचासय्योंने 
पवित्र साहित्य-शाखको बदनाम कर दिया, लोगोंफी साहित्य- 
शाखसत्रसे ही घृणा हो गयी | वे समझने लगे, इसमें सिवाय नायि- 
काओंकी चटक-मटकके ओर रखा ही क्या है ? इस प्रकार 
साहित्य-शास्त्र तथा जनताके ज्ञानकी अवनति ओर, व्याति- 
चार-वद्धन करनेका पुण्य इन लोगोंने छूटा / कोई अंकुश 
तो था ही नही, स्वच्छन्द विहार ओर साहहेत्यका संहार ! 

हॉ, यदि संक्षेप्में नायक-नायिकाके विषयमें चार दाब्द् 
उचित रूपमें लिख दिये जाये, तो कोई क्षति नहीं । पर, 
सह्भावना और आदशोका प्राधान्य सब जगह आवद्यक हे । 
इन्हें भुला देना पतनकी ओर झुकना 
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सारांश यह कि पहले हमने भाषा ओर मनोभावोंले 
सम्बन्ध रखनेवाले जो नव या दस विषय बतलाये हैं, त्रे ही 
प्ुख्य साहित्य-शाखके विषय हैं। इनका वर्णन प्राचीन 
साहित्य-अन्धोंमें है। उनमें नायिका भेद् आदिका कुछ भी 
जिऋ नहीं है| यह सब “साहित्य-द्र्पण से प्रारम्भ हुआ है। 
आगे चलकर हिन्दीमें तो इस व्यभिचार-पचड़ेका एकछत्न 
राज्य हो गया ! यह सब कुड़ा-कचरा दुर करके साहित्य- 
शाखका परिमार्जन कर देना अत्यावश्यक है | आगेके 
खसाहित्य-ग्रन्थोंकी इन दोषोंसे बचाना चाहिए । 

विकार 

<“-मनाभाव 
& जयान्ति ते सुकृतिनो रस-सिद्धा; कवीश्वराः 

नास्ति येषां यशःकाये जरा-मरणज भयम् ।* 
कह खुके हैं कि सर्वोत्तम कविता वही है, जिसमें कोई 

मनोभाव सुन्दर रीतिसे अभिव्यक्त हो । मनोभाव अन 
हैं । इनकी संख्या नियत करना कठिन ही नहीं, किन्तु अस- 
स्भव है | फिर भी शास्त्रीय व्यवस्थाके लिए इनकी 
सेख्याका कुछ नियमन किया गया है | खाहित्य-शास्में 
समस्त मनोभावोमेंसे मुख्य-मुख्य अलग करके उन्हें. “रख 
नाम दिया गया हैं। रसोंकी सख्या नव अथवा दस हें । जो 
वात्सल्यंको पृथक रस मानते हैं, उनके हिसाबसे रस दस 

। वस्तुतः यही मत ठीक है । इसपर आगे चलकर हम 
विचार करेंगे। हाँ, तो ये प्रधान मनोभाव दे, जिन्हें रस 
कहते हैं | इनके नाम हे--वीर, करुण, शूंगार, वात्सल्य, 
हास्य, रौद्र, भयानक, बीभत्स, अद्भधत और शान्त । इनके 
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स्थायी भाव ऋमराः उत्साह, शोक, रति या दाम्पत्य प्रेम, 
-बत्सछता, हास, कोघ, भय, जुगुप्सा, विस्मय और, शम या 
उपशम हैं। ये स्थायी भाव ही जब अपने सहचर तथा पोषक 
भावोंसे पुष्ट होकर काव्यद्वारा अभिव्यक्त होते हैं, तो रस 
-कहलाते हैं। इन प्रधान मनोभावों ( रखों ) के अतिरिक्त 
और जो मनोभाव हे, वे कभी इन्हींका साहचय्ये करके इनका 
ही पोषण करते हैं. ओर कभी स्वतन्त्र विचरते हैं। इसी 
'लिए इन भावषोंका नाम “ सहचारी भाव ' रखा गया है। 
जब ये इन.रखोंका पोषण करते हुए स्वयं अग्रधान रहते है, 
तभी इन्हें “' सहचारी भाव ” कहते हें। परन्तु जब ये 
स्वयं प्रधान रूपसे अभिव्यक्त होते हैं, तो * भाव ' कहलाते हैं। 
इसीकी “ भाव-ध्वनि ' कहते हैं । ये अप्रधान मनोभाव तेतीस 
'हैं:--निर्वेद, आवेग, देन्य, श्रम, मद, जाड्य, उद्मता, 
विबोध, मोह, स्वप्न, अपस्मार, गये, मरणप्रायता, 
आलस्य, अमषे, निद्रा, अवाहित्था, ऑंत्सखुक्य, उन्माद, 
दांका, स्माति, मति, व्याथधि, आास, लछज्जा, हषे, असूया, 
विषाद, ध्वति, चापल्य, ग्लानि, चिन्ता ओर वितक। इस 
प्रकार खाहित्य-शास्रमूँ सब मनोभावोंकी प्रधान और 
अग्रधानरूप दो श्रोणियोंमें विभक्त किया गया है। प्रधान 
मनोभावोंकों रस कहते हैं और ये दस हें। अप्रधान 
मनोभावोंकी सब्वारी भाव कहते हें ओर इनकी संख्या 
तैतीस है । इन्हीं मनोभावोंके अन्तर्गत प्रायः सब मनोभाव 
आ जाते हैं। मनोभावोंका यह विभाग पूर्ण दाशोॉनिक 
और युक्ति-संगत है। यदि कोई ऐसा मनोभाव हो, जो 
इनमें अन्तभूत न हो सके, तो उसकी संख्या बढ़ सकती 
है। पत्येक शास्त्रम नयी खोज और आविष्कारके अनुसार 
परिवर्तन ओर परिवद्धेन हुआ करते हैं। साहित्य-शाखमें 
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भी यही बात है । एक समय ऐसा था कि कुछ छोग शाब्त 
रसकी नाख्यमें स्थान ही न देते थे ओर न वबेसा प्राधान्य ही | 
कुछ समय बाद शान््तका प्राधान्य स्वीकृत हुआ और 
नाख्यमें भी उसकी सत्ता स्वीकार की गयी | कभी रस नव 
हो माने जाते थे, वात्सल्यकी गिनती रखोंमें थी ही नहीं | 
बादमें वात्सल्य पृथक रस माना गया और इस प्रकार 
रखसोकी संख्या दस हो गयी | इसके बाद रखों या सज्चारोीं 
भावोकी सख्यामें कोई हेर-फेर नहीं हुआ । 

साधारण लोग रस नव ही समझा करते है ओर बहुतसें 
साहित्य-अन्धोंमें लिखा भी ऐसा ही हे। कुछ साहित्यिक 
जन भी रस नव ही बतलाते हैं| इनके मतम वात्सल्य कोई 
रस ही नहीं । पुज्रादि-विषयक रतिकों ये लोग “भावों में 
रखते हैँ । परन्तु, यह दुराग्रहमात्र हे। जब कि वात्सल्यमें 
ग्राधान्य है, ओर अन्य सहचारी भाव उसका पोषण करोतें 
हैं, तो कौन उसे रस-पदवी प्राप्त करनेंसे मना कर सकता 
है ? जिसमें रसका लक्ष्ण समन्वित हो, वही रस । रसका 
जो लक्ष्ण किया गया है, उसके अनुसार वात्खल्य रख 
ठहरता हे | चमत्कारकी दश्टिसे भी वात्सल्यकों रस कहनेके 
लिए बाध्य होना पड़ता है । दाम्पत्य प्रेम यदि काव्यमें आभि* 
व्यक्त होकर शगार रसका नाम पाता है, तो कोई कारण 
नहीं कि परम चमत्कारी 'वात्सल्य रस न कहा जाय 
वात्सल्यमें जो चमत्कार है, सहृदय जन ही जानते है। हा, 
रही गुरुराजादि-विषयक रति, सो यह सब आशभव्यक्त 
होकर “ भाव-ध्वनि ' ही कहलाएगी । कारण, और रातियोंमें 
बह चमत्कार ही नहीं। वात्सल्य प्रेमको “ राते ' कहना ठीक 
भी नहीं । रति तो दाम्पत्य प्रेमको ही कहना ठीक है |! 
शुरुज़न-विषयक प्रेमको भी “ रति ' कहना अच्छा नहीं । 
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सब रसाम श्रष् कान ह 
एक प्रदन साहित्य-जगतमें सदा उठता रहा हे-“ सब 

रखॉमें अ्रष्ठ कोन है ? ” प्रदयन बहुत पुराना होनेपर भी आज 
तक किसी भी आचाय्यने इसका ठीक-ठीक उत्तर नहीं 

दिया है। 'भिन्न-रुचिहिं छोकः के अनुसार किसीने 

किसी रसकी रसराज माना, तो दूसरेने दुर्सरेकी। इस 
प्रकार कोई निर्णय न हो सका ! निर्णय हो, तो कहाँसे हो £ 
जब कोई सिद्धान्त नहीं, कोई कसोटी नहीं, तो सभी 
अपने-अपने मनकी हाकेंगे ! जिसे जिस रसमें विशेष आनन्द 

आया, उसने उसीको रसराज मान लिया ! भला, ऐसे कहीं 
शास््रीय निणेय होते हैं / किसीने कहा अद्भुत रस ही श्रेष्ठ 

है; क्यों किः-- 
रस सारश्रमत्कार; सवत्राउप्यनुम्यत | 

तच्चम्रत्कार-सारत्व सवत्राउप्यदशुता रस$ | 

चलो छुट्टी मिली ! सब रखोंम सार चमत्कार ही है ओर 
वह अद्भुत ही है, अतएव अद्भुत ही एक मात्र रस हे 
लव या दस रस नहीं हैं! इससे बढ़कर और अनन्न्य 
उपासना तथा वकारूत कया होगी जब ओर 
रखोंका अस्तित्व ही मिट गया, तो अपने-आप अद्भधतका 
साम्राज्य हैं « ऐसा कहनेवालोकाों बातपर कुछ वेश 
विचार कहनेकी जरूरत ही नहीं; क्योंकि यह अद्भुत रखकी 
बात है । यहा सब कुछ अद्भधत ही है ! इन लोगोंकी समझमें 
यह' बात नहीं आयी कि अद्भधतत्व और बात है, चमत्कार 
ओर। चमत्कार अद्भतर्में भी होता दे ओर करुण आदि 
अन्य रखोंमें . भी किन्तु करुण आदि रखामें 
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जो चमत्कार होता है, उसे अर्भुत ! कभी भी 
का भी 

नहों कहा जा सकता। इन रखोंके स्वरूपॉर्मं ओर चम॑- 
<कारॉोमें स्वरूपतः बड़ा अन्तर है, उतना ही अन्तर, जितना 
इनके आस्वादमें। तब भरा कोन विवारशील कहनेको 
लैयार होगा कि सब रखोमें जो चमत्कार है, वह अद्भुत 
रसका ही है अतण्व सब जगह अद्भुत रस ही है अन्य 
कोई रस है ही नहीं ? सब रखॉमें अर्ूभूत चमत्कार होता 
है, ऐसा कहनेसे यह न समझना चाहिए कि यहाँ अद्घुत 
शब्दका अथे वह रस है, जिसका स्थायी भाव “ विस्मय ? 
दे । यहाँ अरूत शब्दका अथे हे--अनुपम, अल्शौकिक, 
जिसका अनुभव अन्यत्र न हुआ हो। ऐसे प्रयोग आये हुए 
' अद्भुत ” शब्दका अर्थ रस-विशेष समझकर उसीका 
ढिंढोरा पीटने लगना, बुद्धिमानी नहीं है । 

सारांश यह कि अद्भुतकों सर्वश्रेष्ठ रस बतलानेवा्लॉकी 
दलील किसी कामकी नहीं है। जान पड़ता है “अद्भुत * 
दब्दके अथर्मे भ्रम हो जानेके कारण ही ऐसे विचारोंकी सृष्टि 
हुईं ६ । 

कुछ छोग ऐसे हैं, जो करुणकों ही सर्वेश्रेष्ठ रस और 
खबसें व्याप्त बतलाते हैं। ये लोग भी कोई सिद्धान्त नहीं 
रखते । करुणमें आनन्दोपल्ूब्धि अधिक हुईं कि बस, उसीको 
/ रसराज कहने रंगे | ऐसे पुरुष आदिकविका यद्द आदि- 
पद्य आगे रखा करते हैं:-- 

मा निषाद प्रतिष्ठां वमगम३ शाश्वती; समा) । 
यल्लोंचमिथुनादेकमबधीः काममोहितस् ।। 
कहते हैं, आदि-कविके मुखले स्वे-प्रथम यद्द करुण- 

श्रधान पद्य निकला है, अतणव करुण ही सब रसोंका खिर* 
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हाज है ओर स्वाभाविक भी यही हे | इसपर विचार 
कीजिए | 

करुण रसकी कविता सबसे पहले हुईं, अतएव यह रस 
सर्व-भ्रेष्ठ हे, यह कोई युक्ति-संगत बात नहीं है। किसी 
वस्तु या सिद्धान्तका पहले पेदा होना ही उसकी अ्रष्ठताकी 
कसोटी कभी हो नहीं सकती, इसे कोई भी बुद्धि रखनेवाला 
अस्वीकार न करेगा । इसलिए कोई हेतु न होनेके कारण 
करुणकी रस-राज़ कहना उचित नहीं । 

साहित्य-जगतका एक बड़ा भाग शांगार रसको ही 
सबले ऊँचे सिंहासनपर बेठाकर इसे ही रसराज मानता 
है । यही पक्ष जबदेसत हे--इसी की अधिकता है। संस्कृत 
ओर, हिन्दी ही नहीं, संसारकी प्रायः सभी भाषाओंके साहि- 
त्यमें इस दुलकी अधिकता है। संस्कृतमें तो शंगारकों 
रस-राज सिद्ध करनेके लिए कई स्वतनन््त्र ग्रन्थ ही रासिकोंनें 
बनाये। ये छोग अपने पक्षका समर्थन करनेके लिए ये हेतु 
देते है+-- 

(१) शूंगारका स्थायी भाव ही ऐसा उत्कृष्ट है कि वह 
उसे रसराजकी पदवी देनेमें पूर्ण सक्षम है । 

(२) जिस रखमें जितने आधिक सड्चारी भावोंका सन्नि- 
वेश हो, वह उतना ही उत्तम समझा जायगा। गंगारमें ही 
'सबसे अधिक सञ्चारी पाये जाते हे, अतः यही रस-राज है । 

इन दोनों हेतुओंपर विचार करनेसे मालूम होगा कि 
'वस्तुतः ये भी देतु नहीं, कोरे हेत्वाभास है । यह किसी भी 
प्रकार सिद्ध नहीं हो सकता कि शंगारका स्थायी भाष' 
( दास्पत्य रति ) ही सबसे श्रष्ठ दे। लोकमें चाहे कोई 
रतिको सवे-श्रष्ठ मान भी ले, किन्तु काव्य-जगतमें आकर: 
अब वह एक रसका स्थायी भाव बन जायमी, तो फिर उस्हे 
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कोई भी साहित्यवेत्ता वैसा नहीं कह सकता। काव्य-जगतमें 
लीकिक वुत्तिका, इस विषयमें, कभी भी अनुसरण नहीं 
ईकिया जा सकता। अन्यथा, बीभत्सका स्थायी भाव जुझुप्सा 
कभी ओर किसी भी तरह रमणीयता पा ही न सकेगा । तब 
फिर बीभत्सकोी कौन रस कह सकेगा ? कारण, उसके 
स्थायी भावके ताहश होनेके कारण उसमें भी वहीं बात 
रहेगी ! ५ ऐसी दरशामें वह परामाह्दकत्व, जो रसका 
सर्वेस् है, बीभत्समें मिलनेका नहीं। तब फिर उसे रस 
केसे कहा जायगा ? इस लिए, लोगोंकी इस बातपर ध्यान 
देकर, वैसा कभी न कहना चाहिए। बेंसा कहना अशा- 
सख्रीय ओर युक्ति-विरुद्ध है । 

अब रही दूसरी बात | सो, वह भी ठीक नहीं। संचारी 
भावोंकी अधिकताका तारतस्थ कभी भी किसी रखके 
उत्कर्षापकषेका हेतु नहीं बन खकता | ऐसा कहनेमें न तो 
कोई प्रमाण है और न युक्ति ही । और, यह भी कद्दना बिल- 
कुछ गलत है कि शुगारमें अन्य सब रखोंसे अधिक सश्चारी 
भाव हैं । परन्तु, यदि ऐसा मान भी लिया जाय, तो भी पक्ष 
समर्थित नहीं होता । 

यदि कहा जाय कि शंगारमें सोन्दर्य्य' अथवा आननन््दा- 
'तिरेककी मात्रा सबसे अधिक होनेके कारण यह रखराज 
है, तो भी ठीक नहीं । उपय्युक्त सोन्दर्य तथा आनन्द्ातिरेककी 
सामग्री सब रखोंमें है और उसमें कोई न््यूनाधिकता नहीं । 
सब रस आस्वादमें समान है। हाँ, यह बात और है कि 
अपनी रुचिंके कारण किसीकों कोई रस अधिक आननन््द- 
भ्रद् प्रतीत हो और किसीको दूसरा कोई | यह तो रुचि-मेद् 
है, जो रखोंकी ओेष्ठताका नियामक हो नहीं सकता। 
किखीको शूंगारमें अधिक आनन्द मिलता है, तो दूसरेको 
'करुणमें, तीसरेकी अर्भुतमें। ऐसी दशामें यह नहां कहा 

शीज शीश औीणशी जल ी  औ भा 
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ज्ञा सकता कि अमुक रसमें ही सबसे अधिक आजननन््दातिरेक 
की सामग्री होनेसे वही सव्वे-श्रेष्ठ है । 

अच्छा, तो अब प्रइन यह है कि फिर कौन रस सर्व-श्रेष्ठ 
है? और इसे परखनेकी क्या करसोटी है ? सुनिए; हम पहले 
कह आये हैं कि किसी बस्तुका उत्कर्ष निर्णय करनेके 
लिए जगतमें दो ही कसोटियाँ.हैं---१ सोन्दय्ये ओर २ उप- 
धोग | इनमेंसे सोन््द्य्ये तो यहाँ निर्णय करनेमें काम दे ही 
नहीं सकता; क्यों कि सभी रस समान सुन्दर हैं । रही 
उपयोगिता; सो यही यहाँ पूरी ओर पक्की कसोटी ठहरती 

। इस कसोटीपर कसनेसे वीर रसको ही वह पद मिल 
सकता है, जिसके लिए शृंगार आदि लपकते हैं। वीरका 
स्थायी भाव है, उत्साह | उत्साहकी उपयोगिताके विषयमें 
कुछ कहनेकी जरूरत नहीं । प्रत्यक्ष बातकों सिद्ध करनेके 
लिए कुछ कहनेकी अधिक आवश्यकता नहीं होती। अत 
एव वीर ही रस-राज है, यह निर्विवाद सिद्ध है । 

आश्चय्यंकी बात है कि सभी भाषाओंके साहित्यमें पहले 
प्रायः वीर रसकी ही उपासना दृष्टिगोचर होती हे । 

प्रत्येक भाषाके साहित्यमें वीर-काव्यका सजन पहले 
ट्ुआ है। संस्क्रतके महाभारत और रामायण वीर-रख-प्रधान 
हैं । रामायण संस्क्ृतका आदि-काव्य हैं। हिन्दीमें भी पहले 
वीर-रूपमें ही काव्यका अवतार हुआ है. । 

जीवन-युद्धमें विजय पानेके लिए उत्साह ही एक मात्र 
साधन है और यह ( उत्साह ) जिस रखसका स्थायी भाव 
ही, यदि उसे रसराज न कहा जाय, तो और किसे कहा 
जाय ? क्या उत्साहकी तरह राति आदि भी जीवन दे सकने- 
में समथे है ? 

सारांश यह कि वीर रस सर्वे-श्रेष्ठ हे; क्यों कि इसका 
इथायी भाव “ उत्साह ” है। यही रखस-राज हैं। 

४3 7७ 5.45 0 2 5 6 
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जहा 00.00 जी 

९-रसाभास ओर भावाभास 
पेछले प्रकरणमें रस ओर भावके प्रकरणम थोड़ासा 

लिखा गया है। इनमेंसे किसीका भी अभिव्यञ्नन ओचित्य- 
पृथक ही होना चाहिए | अनोवित्यका सम्पक होते ही रख 
भी विष बन जाता है ! ऐसी दशामें उसे रस कौन कहेगा ? 
यदि किसी मिठाईमें कोई अनुचित वस्तु मिला दी जाय, 
अथवा उसपर मांकेखयाँ |भिन-भिनाती हों, तो वह सहद 
योंको आजनन्दप्रद न रहेंगी। अच्छे आदमी कभी भी ऐसी 
मिठाईको अच्छी न बतलायेंगे । यही बात काव्य-रखॉमें हे । 

जिस रस या भावमें कुछ अनोचित्य होगा, वह विकृत' 
होकर अपने स्वरूपका अभासमात्र रह जायगा। ऐसे अनो 
चित्य-संवलित रसको रसाभास ओर भावकों भावाभास 
कहते है । सब साहित्य-अन्थोंमें यही बात लिखी है। अतएव' 
प्र्येक कविको अनोचित्यल बचनेकी सतत चेष्ठा 
करनी चाहिए | 

क्या ओचित्य है ओर कया अनोखित्य, इसका निर्णय 
लोक और शाखसे अपना अनुभव तथा ज्ञानके सहारे, 
किया जाता है । जो बात लोक तथा शाखस्त्रके विरुद्ध है, 
उसे कभी स्वीकार करना ठीक नहीं है । 

शांगार रस आनन्दू-प्रद है; किन्तु कोई भी सहदय अपने 
माता-पिताका शूृंगार न तो वर्णन ही कर सकता है. और 
न सुनेगा ही । इसमें प्रत्यक्ष अनोचित्य है । इसी प्रकार इछ- 
देवका ऐसा उच्छुृंखछ शुंगार वर्णन करता अनुचित हे, 
जिसमें अनुभावोंका बिलकुल खुलासा हो | यही कारण है. 
कि कालिदासके “ कुमार-सम्भव ' ओर जयदेवके “गीत- 
गोबिन्द् ” में रस नहीं, शूंगार नहीं, रसाभास अथोत शंगारा- 



मनोभाव दण 

भास है । जिन्हें ' जगतः पितरी ' कहा, फिर उन्हींका वेसा 
चर्णन कहाँ तक उचित है ? अवश्य ही इन काव्योरम सभी 
काव्य-चमत्कार पूर्णमात्रामें मोजूद हैं, तो भी शिष्ट सहृदयोंकि 
चित्तकों वे उद्धेजक हैं। कारण, उनमें वह अनोचित्य' 
कूट-कूट-कर भरा है, जो रसको विष ( रसाभास ) बना 
देता हे । 

दुनियामें प्रसिद्ध उपय्येक्त, दोनों काव्योंके विषयमें जो 
कुछ हमने लिखा हे, उसे देखकर पाठक आश्चय्यमें न पड़ें 
ओऔर यह भी न कहें कि एक यही कहाँसे काव्य-ममेजञञ आज 
नया पेदा हो गया, जो ऐसे काव्यॉमें भी रसाभास बतलाने 
लगा । सैकड़ों बरस पहले साहित्यके जो परमाचाय्थ हुए हैं, 
उन्होंने भी ऐसा ही कहा है। आचार्य्य मम्मठने “ काव्य- 
प्रकाश में “ कुमार-सस्भव ' की रसाभासता स्वीकार 
की हे ओर पण्डितेन्द्र जगन्नाथने अपने ' रख-गंगाधर में 
ज्ञयदेवके “गीत-गोविन्द ' में अनोचित्य खिद्ध किया है। 
ओर इसमें साक्षी-प्रमाणकी जरूरत भी क्या है ? 'अपना 
अनुभव ही सब बतका देता है । दुरागह छोड़कर सोचनेस 
सब मालूम हो जायगा । 

का ता 3 छह 

इसी प्रकार हिन्दीमें बिहारी आदिके काव्यॉमें प्रायः रसा- 
भास भरा पड़ा है। उनमें कितना अनोचित्य हे, पढ़ते ही 
मालूम हो जाता हैं। रचना सर्वथा उत्कृष्ट होनेपर भी अनौ- 
चित्यकें कारण उनका महत्त्व गिर जाता है। जिससे स्वा- 
स्थ्यको धक्का लगे, उस मिठाईको खानेके लिए कोई विचार- 
शीर उत्खुक न होगा। इसलिए प्रत्येक कारीगरको ओचित्य- 
पर ध्यान सदा रखना चाहिए | 

जिन काव्योंसे जनताकी चित्तव्नात्ति कुत्सित मागेमें प्रवृत्त 
होती. हैं, उन्हें अवश्य अनुचित काव्य कहा जायगा, क्योंकि 

५ 

ड 
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उनमें जो रस या भाव हैं, अवश्य दूषित हैं, अतः रस नहीं चे् 
र्साभास हे ओर भाव नहीं भावाभास है । 
यह हो नहीं सकता कि किसी काव्यके पढ़नेपर उसके 

भावोंका चत्तपर कुछ प्रभाव न पड़े | भला-बुरा प्रभाव 
जरूर पड़ता है, अतणव चेष्टा करना आवश्यक है कि पाठकके 
मनपर बुरा प्रभाव न पड़े । इसके लिए अपनी कछाको अनो- 
चित्यसे सदा बचाये रखना चाहेए। 

५ पक 

१०-रीति या शैली 
हि रचनाके अकार-विशेषका नाम रीति हे, जिसे आजकल 
शैली कहते हैँ । यों तो भिन्न-भिन्न रचयिताओंकी रचनाएँ: 
पिनज्न-भिनत्न होनेसे रीतिकी कोई संख्या ठीक-ठीक निर्दिष्ट 
की ही नहीं जा सकती है; क्यों कि जितने रचायिता 
होगे, सबकी रचनाओंके संगठनमें कुछ न कुछ विशेषता 
अवश्य होगी, जिसके आश्रयसे भेद कल्पित किये जाते हें; 
फिर भी, मोटे तोरपर रचनाके विशेष भेद साहित्यके आचा- 
योने तीन किये हैं। इन तीन प्रकारकी रचनाओंमें सबका 
अन्तर्भमाव हो जाता है। इन रीतियोंके नाम हें--वेदभी, 
गोंडी ओर पाज्चाली | रीतिके इन तीनों भेदोंके विषयर्म 
विशेष कुछ बतलानेके पहले हमें उसका सामान्य स्वरूप 
समझ लेना अत्यावद्यक हैं । 

साहित्य-द्पेण में लिखा है+-- 

४ पद-संघटना रीतिरह्संस्थाविशेषवत् ”? 
अथोत् पदोंके गठनको रीति कहते हैं । जैसे हम 

छोगोका शरीर-गठन, बेसे ही काव्य-शरीर रूप आाषाके 
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अज्ञभूत पर्दोका गठन होता है। इसे ही रीति कहते है। 
हम छोगोांमेंसे किसीका शरीर-गठन ऐसा होता है, जिससे 
शरीरीके सौम्य-स्वभावका पता चलता है, किसीका गठन 
ऋफऋोध-शीलताका व्यञ्जक होता है ओर किसीका विनोद-प्रिय- 
ताका । इसी प्रकार भाषाके गठनसे भी माधुय्ये, ओज अथवा 
प्रसाद गुणका अभिव्यञ्नन होता है। इन गशुर्णोका वर्णन 
आगे करेंगे | 

प्राचोनोने रीतिके चार भेद किये हैं। तीनके नाम हमने 
ऊपर लिखे हैं, उनके अतिरिक्त एक ओर “ छाटी ' रीति है। 
वस्तुतः इस 'लाठी' नामक भेद््की कोई जरूरत नहीं ओर न 
इसका इन तीनोंसे अतिरिक्त अस्तित्व ही है। इस चोथी 
रीतिका प्रतिपादन “ गतान्ुगतिकत्व ” से ही कोग करते 
आये है| मालूम होता है, इधर किसीने सोचनेकी कष्टा- 
नुभूति ही नहीं की। इस चौथी रीतिकी क्यों जरूरत नहीं है, 
इसका खण्डन हम क्यों करते हैं, यह बात आगे स्पष्ट हो 
जायगी, जब कि इन तीनों रीतियोंका स्वरूप हम बतलावेंगे । 

ऊपर हमने जो तीनों रीतियोंके नाम दिये हैं, वे किसी 
समय देश-नामोंके अनुसार रखे गये थे | जिस देश या प्रान्त- 
में जेसी रचना करनेकी चार अधिक हुईं, उसका नाम 
उसी प्रान्तके नामपर पड़ गया। बेगालका पुराना नाम 
गोड़, पंजाबका पाश्चाल और बरारका विद है। इन्हींके 
नामोंपर तीनों रीतियोंके नाम रखे गये हैं । परन्तु अब हम 
यदि उन देशक्ृत नामोंकों छोड़कर उनके स्वाभाविक 
नामोंके अनुसार उनको अभिहेत करें, तो अधिक अच्छा 
हो | कारण, जिन प्रान्तोंके अजुसार इनके नाम पड़े हैं, उन* 
में अब तो खास तौरपर वैसी रचना द्ोती ही नहीं। दुसरे 
उनका नाम स्वरूपके अनुसार होनेसे खुलासा भी अधिक 
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हो जाता है। यों हम वेदरभी, गोड़ी ओर पाञ्चाठीकी कऋ्रमसे 
लय पु &2_ 

कीमला, जंटिला या परुषा ओर सामान्या कहें, तो अधिक 
अच्छा हो । 

जिस रचनामें माधुय्ये-व्यज्षक श्रवण-खुखद मधुर शब्द 
अधिकतासे हों, समास आदि व्ृत्तियाँ प्रायः नहींके बराबर 
हॉ--समास आदे बिलकुल न हों ओर यदि हों भी, तो 
बिलकुल हलके और कम,--रचना भी रूलित हो, अथोत् 
उद्देश्य-विधेय आदिके स्वरूप विशेषण आदिके द्वारा बहुत 
बढ़ा न दिये जायेँ और न गाड़ी-भर वाक्यांश ही एक 
चाक्यमें रख दिये जाये, उस रीति या शैेलीका नाम चेदर्भी 
है। इसे ही हम ' कोमल ' कहना पसन्द करते हैं। 

गोडी रीतिके लिए लिखा है:-- 

४ ओज; प्रकाशकेबेणेंबन्ध आडस्बरः पुनः । 
समास-बहुला गोडी । ” 

अथोत् जिस रचनामें ओज गुणके प्रकाशक कणेकटु 
शब्द आधक हों, जिसमें शब्दाडम्बर वहुत अधिक हो ओर 
लम्बे लम्बे बोहड़ समास हों तथा अनेक प्रकारके विचित्र 
वाक्यांशोंके द्वारा वाक्य जटिल कर दिये गये हों, उसे गोडी 
राति कहते हैं। इसी रीतिको ' परुषा ! या ' जटिला ” कद्द 
सकते है। 

पाञ्चाली रीति इन दोनों रीतियोंकी मध्यवती है, जिसमें 
पद् न तो अधिक मधुर ही हों ओर न कठोर ही। समास भी 
हों किन्तु गोड़ीके समान बहुत नहीं, ओर वाक्यकी जटिलता 
भी सामान्य हो, उसे “ पाश्चाली रीति कहते हैं। इसीकोी 
हम * सामानन््या ? कहना चाहते हे । 
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कोमलाखे “ माधुय्ये, ' परुषासे * ओज ' और सामान्यासे 
प्रायः  पसाद् ' शुण झलकता है। 

इस प्रकार इन रीतियोंका स्वरूप हुआ। अब आप सोचिए 
कि उस चोथी “ छाठी ” रीतिकी गुजायश कहाँ है ? इस 
शैतिके रक्षणमें लिखा हैः--- 

४ छाटी तु रीतिविंदरभी-पाश्वास्योरन्तरे स्थिता। “ 
अथोत् “ छाटी * रीति वैदरभी ओर पाश्चालीके बीचकी हे 

किन्तु, यह निरशी विडम्बना हे। “ पाञ्चाली तो स्वर्ये 
* गोडी ' ओर : बेदर्भी ' के बीचकी है। 

किसी भी कुशल लेखकको रीति-विशेषका ही होकर न 
रह जाना चाहिए | चतुर लेखक या कवि वही समझा 
ज्ञायगा, जो यथावसर इन तीनों रीतियोंके अनुसार रचना 
करनेमें समथ हो । जहाँ परुष रचनाकी जरूरत है, वहाँ यदि 
कीमल कर दी जायगी, तो सहृदय-समाजमे उपहासकी 
सामओआी बनेगी। इसी प्रकार कोमछ रचनाके स्थानपर 
परुष रचना अपने रचयिताके अज्ञान या असामथ्येकी 
सूचक होगी । 

करुण और शूंगार आदि कोमल रखसोंके या देन्य आदि 
भावोंके वर्णनमें कोमल रचना आवश्यक है। ऋोधादिके 
प्रद्शनर्में रचना परुष करनी चाहिए। और सामान्यतः 
सामान्य रचना ही उपादेय है । 

इसके आतिरिक्त वक्ता आदिके कारण भी रचनामें परि*: 
वतन होता है। मान छो, प्रसन्चनताका वर्णन है, कोई खुश- 
खबरी खुनाना है; किन्तु सुनानेवाले हैं भीम या कुम्मकर्ण ! 
तो ऐसी जगह वक्ताका ध्यान करके रचना जटिल और परुष 
करनी होगी, तभी अच्छी लगेगी । यद्यपि प्रसन्नताका वर्णन 
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मधुर या सामान्य रचनाह्वारा होना आवश्यक है, किन्तु 
अन्य, जहाँ वक्ता कोई भीम जैसा न हो । जब ऐसा--- 
भीम-सदृश-कोई कहनेवाला होगा, तो हषे-संवाद भी 
उसके मुखले उसी सहज भीषण और ककेश स्वरमें निक- 
लेगा। इसी प्रकार ओर ओर जगह समझना चाहिए। 

कहीं कहीं प्रवन्ध-विशेषके कारण भी रचनाका नियमन 
होता है; जैसे नाटक आदि दृश्य काव्योंमें, छोधादिके वर्णन- 
में मी, लम्बे लम्बे समासोंवाली जटिल रचना नहीं की 
जाती । ऐसे वाक्योंका प्रयोग साधारण वोल-चालमें इस 
लिए नहीं होता कि कहने-सुननेवालॉकी कहने-सुनने और 
समझेनेंम सुभीता हो | दृश्य काव्य नाटक आदियसमें यदि लस्बे 
लम्बे वाक्य रखे जायें, ते! वड़ी असुविधा हो और अस्वा- 
भाविकता जान पड़े । वोल-चालमें छोटे छोटे वाक्य ही उप- 
युक्त होते है । 

इसी तरह देश-काल, परिस्थिति और वक्ता तथा विषयके 
अनुसार रचनामें भेद करना आवश्यक है । 

मधुर वर्ण उन्हें कहते हैं, जो खुननेमें ककेश न होकर 
खुखद हों । ८ वगके आद्य चार अक्षरोंको छोड़कर शेष वर्गीय 
अक्षर अनुस्वार या अपने अपने वर्गके अन्तिम अक्षरसे 
आप हक मधुर ध्वनि देते हैं । हस्व 'र और “ण” भी 
मचुर हें। 
... थे बगेके आद्य चार अक्षर और दा तथा 'ष' सुननेमें कठोर 
हैं। इसी प्रकार किसी भी वर्गके पहले अक्षरके साथ उसी 
वर्गका दूसरा अथवा तीसरेके साथ चोथा अक्षर संयुक्त हो, 
तो कठोर ध्वनि देता हे। जिन अक्षरोंके ऊपर या नीचे अथवा 
दोनों जगह “र ' हो, वे भी कठोर हैं | यही कारण है कि 
हिन्दीके युद्धादि-वर्णनमें ऐसे संयुक्ताक्षरोंका प्रयोग अधिक 
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मिलता है। इन दोनों विशेषताओंसे रहित वर्ण सामान्य है । 
बनती बहुत मछुर है ओर न कठोर । 

इस प्रकार समय समयपर विविध रचनाओंके द्वारा 
कवि अमर होते हैं । 

हो श५ 7६ 25 ०५ 4 /धञ5० 5 ही 

११-गुण 
रीतियॉकी तरह गुण भी तीन हं-माधुय्ये, ओज ओर 

प्रसाद । इन गु्णोका सम्बन्ध रखें या मनोभावोल है, अतणव 
उन्हींके कहलाते हैं। इनका अभिव्यञ्जन रचना-विशेषसे 
होता हें। ये तीनों गुण रसोंके उत्कषेकी बढ़ाते है। माधुय्येले 
करुण शंगार आदे कोमल, ओजसे वीर रोद्रआदि तीन 
और प्रसाद शुणसे अन्य विभिन्न रसोंका उत्कषे होता है। 
इसके अतिरिक्त प्रसाद सभी कॉमरू और तीज रखामें 
आवश्यकतानुसार रहता है। कहा भी हैः-- . 

“चित्त व्याध्रोति यः प्षिप्रं शुष्केन्धनमिवानलः | 
स प्रसाद; समस्तेषु रसेषु रचनासु च। ” 

माछुय्य गुणका व्यञ्जन कोमला वृत्तिल और ओजका' 
परुषाले होता है| प्रसादकी अभिव्यक्ति प्रायः ऐसी रचना- 
से होती है, जिसका अथथ देखते ही समझमें आ जाय, जो 
जटिछ ओर दुरूह न हो। चित्तके विस्ताररूपी प्रकाशका 
ओोज कहते ह ओर जित्तके दृवीभावकी “माचुय्ये ” कहा 
गया है। 

जो उत्तम रचना करनेके इच्छुक हैं, उन्हें इन गुणापर 
विशेष ध्यान रखना चाहिए । किस समय केसी रचना और 
किस गुणको आवश्यकता है, यह देखते रहना और तदसु- 
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रूप चेष्ठटा करना कुशल कलाकारका काम है। पीछे लिखी 
रोतियोंका और इन गुर्णोका ध्यान न रखकर जो रचना 
होगी, वह किसी कामकी न होगी । 

वस्तुतः गुण, रीति और अलंकार तथा दोष आदिकाका 
ज्ञान प्रसिद्ध साहित्य-अन्थोंके द्वारा सम्पादन करके हीं 
किसी रचनामें प्रचृत्त होना चाहिए | यह कोई बेसा प्रन््थ 
नहीं है । इसमें तों सिफे यह बतलाया जा रहा हे कि 
साहित्य-शास्त्रमें कोन कौनसे विषय वर्णित होते है. और 
उनकी कहाँ कितनी जरूरत है । 

यह बात ठीक है कि काव्य पहले बनता है और 
उसकी आलोचना या लक्षण-शास्त्र बादमें;। ठीक 
उसी प्रकार, जेसे भाषा पहले बनती है और उसका 
व्याकरण अनन्तर । परन्तु, अनन्तर उत्पन्न होनेपर 
भी व्याकरण कालान्तरमें अपनी भाषाका शासन 
करने लगता है। इसी प्रकार काव्य-निमोणके अनन्तर ही 
उसकी आलेोचना-स्वरूप साहित्य-शासत्रकी उत्पत्ति होती 
है ओर फिर वही उसका शाखक बन जाता हैं--साहित्य- 
शास्त्र काव्यका नियमन करने लगता है। यही बात सथ 
जगह है । देश अपने राष्ट्र-पतिको चुनता हैं। फिर देशका 
बनाया हुआ वह राष्ट्रपति उसी देशपर शासन करता है. 
ओर समस्त देशवासी उसकी आज्ञाका पालन करते हैं--- 
उन्हें ऐसा करना पड़ता है। धम्मंशासत्रकों ही लीजिए । यह' 
शास्त्र हे क्या चीज ? आद्य शिशष्ट-समाजद्धारा अनुष्ठित 
और अजन्ुमोदित काय्ये-कलापों तथा भावनाओंका विशदी- 
करण । पहलेके सत्पुरुषोंनि जो किया, या जिसे करना 
अच्छा समझा, उसकी परीक्षा और आलोचना बादके 
लोगोने की । उन सब बातोंकोी अच्छा हितकर समझकर 
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उन्हें लेखबद्ध कर दिया गया--उनके आधारपर बड़े-बड़े 
नियम बना दिये गये। फिर सब छोगोका नियन्त्रण या 

अन्नुशासन यह धर्म-शासत्र ही करता हैं। कोई इसकी अव- 
छ्लेलना करनेका साहस नहीं करता, जो करता है, दृण्ड्य 
होता है । 

साहित्य-शासख्रकी भी यही बात है। विविध काव्योंके बन 
जानेपर उन््हींके आधारपर इस शाख्यकी उत्पत्ति होती है। 
फिर यह समस्त काव्य-जगत॒का शासन करता है। जो 
इसका अनुशासन मानकर चलता! हैं, उसकी प्रतिष्ठा होती 
है, जो इसकी अवदहेलना करता है, दण्ड पाता है--उसकी 
रचना उत्तम न होनेके कारण मान नहीं पाती। जिसकी 
कृति सहृदय-समाजमें मान न पांवे, उसे इसले बढ़कर और 
क्या ठुशख होगा ? 

यह बात ओर है कि समय-समयपर विशेष अनुसन्धानों 
ओर वियारोंके कारण प्रत्येक दराखमें परिवर्तन और परि- 
वद्धेन आदि होते रहते हें, जो ठीक ही है । खाहित्य-दास्में 
भी ऐसा सदा होता रहा है ओर होता रहेगा। किसीको 
इस विषयकी कोई नयी बात सूझे, तो अहोभाग्य हें। 
साहित्य-शासत्रमें उसकी वह खोज अवश्य सम्मिलित कर 
ली जायगी | परन्तु बिना देखे-भाले या सोच-विचारके 
'बिना ही कोई कुछ कहने लगे और इधरसे आँखें मूँदुकर 
उधर कवे बननेकी चेष्टा करने रंगे, ते! उसे विचार-शील 
सज्जन कया कहेंगे ? 

सारांश यह कि गुण आदिका स्वरूप जानना कविके 
लिए आवश्यक है। 
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* कारों कि 

१२-अलंकारोंका उपयोग 
हम कह आये हैं कि उत्तम काव्यमें भाव-व्यशञ्जनाकी ही प्रधा- 

नता स्वीकार है। भाव मुख्य हैं ओर भाषा गौण | परन्तु 
भावोंका उत्कषे बढ़ानेके लिए भाषाका सुन्दर होना अत्याव- 
इयक हैं। जिस महापुरुषके भाव भी अच्छे हों ओर शरीर भी 
स्वस्थ तथा खुन्दर हो, उसके विषयमें सोनेमें सुगन्धचाली' 
बात कही जायगी । इसी प्रकार काब्यके भावों के साथ उसके 
शरीर--शब्द ओर अर्थे--के भी सुन्दर होनेपर कहना ही क्या 
हे / वसतुतः भावोंके अनुसार ही भाषा चाहिए | यदि भाव 
कोमल है, तो भाषा कोमछ, और भावोंमें तीवता है तो भाषामें 
भी तीब्रता चाहिए। जो पुरुष कहीं व्यायाम ओर मछ-विद्याका' 
उपदेश देता हो, उसका शरीर हृष्ट-पुए, बलिष्ठ और 
£ व्यायाम-टढ़ ' चाहिए । ऐसा होने ही पर उसके उपदेशमें 
आननन््द् आयेगा और प्रभाव पड़ेगा। इसके विपरीत यदि चह' 
शिथिल-गात्र और क्षीण-क्षाम हुआ, तो वह बात न रहेगी। 
इसी प्रकार सब जगह समझना चाहिए। काव्यमें भी मावोंके 
अचुसार भाषाकी जरूरत है, यह बात अभी पीछे “रीति- 
निरूपण ' में बतला लुके हैं। 

भावोंके अनुसार रचना होना तो आवश्यक हे ही, जैसे 
विचारोंके अनुसार शरीर | साथ ही शरीरकी सजावट और 
वेष-भूषा भी उसी प्रकारकी चाहिए । एक तपरूवी पुरुष 
जब सेंसारकी अनित्यताका उपदेश कर रहा हो, तो उसका 
बेष उसके अनुरूप ही कौपीन-धारीके रूपमें होना चाहिए ।' 
छऐेसी दशामें वह कोपीन ही उसका अलरूुकार है। जिस 
पुरुषका विवाद होनेकों हे, उस ( दूलह ) की सजावट उसके 
अनुसार द्वी होनी चाहिप्ट । एक पदलवानके दरीरमें अखा* 
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डरेकी मिद्दी ही पुती हुई भली मालूम होती है--उसका वही 
अलंकार है । कहनेका मतलब यह कि भावषोंके अनुसार. 
भाषा--रचना या शब्द-गठन--ठथा उसकी सजावद 

आवश्यक है | ठीक सजावट होनेंसे भावोंका उत्कषे बढ़ 
ज्ञाता है। इस प्रकार रचनाको अलुंकृत करनेके लिए जो 
विशेषताएँ हं, उन्हींका नाम साहित्य-शास्रमें ' अ७कार 
है। कहना न होंगा कि इन अ्ूंकारोंसे भावोंका क्या और 
कितना उत्कषे बढ़ता हे | खेद है, आज-कलके कुछ नवीन 
कवि अलूंकारोंके नामसे चिढ़ते हैं, मुँह बनाते हैं। क्यों ? 
ज्ञान न होनेके कारण | जो जिसे जानता नहीं उसका आदर 

ही वह कया ओर क्यों करेगा ? ठोक भी हें-- जाने बेन 

न होइ परतीती-बिनु परतीति होइ नहिं प्रीती । हमें 
विश्वास है कि एक बार जो अलकारका स्वरूप जान लेगा, 
चह इनका पक्का हिमायती बन जायगा । वस्तुतः अलूंकार- 
विह्ीन कविता बिलकुल बेमजे मातल्दूम होती हे । यह. बात 
ओर है के कहा, केले ओर कितने अलुंकारोंकी जरूरत है | 

यह तो भावॉपर निभर है। यह भी ठीक है कि जहाँ कोई उत्कृष्ट 
भाव-व्यञ्जना हो, वहाँ वेसे बड़े बड़े ओर अधिक अलंकारों- 
की आवश्यकता नहीं, यही नहीं, किन्तु ऐसी दशामें यह' 
दोषावह भी है । ऐसे भावमय काव्यमें तो एकाथ हलका 
बढ़िया अलंकार ही चाहिए, जो उस भावका उत्कषे करनेमें 
सहायक हो । परन्तु, अलुंकारस शोभा अवश्य बढ़ जाती है। 
इसमें सिफे अवस्था आदिका ध्यान रखना आवश्यक है । 

_ हमारे कहनेका मतलब यही है कि भावोंका उत्कष बढ़ानेके 
लिए अलूंकारोंकी आवश्यकता है और जहाँ कोई वैसा भाव 
व्यंज्य न हो, वहाँ तो उनकी अनिवाय्य आवश्यकता है। 
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काव्यका शरीर भाषा है और भाषाकों ही अलरूंकार 
'खजाते हैं। भाषाके दो भाग हें--बाह्य और आन्तर। बाह्य 
भागकों शब्द और आन्तरकों अथे कहते हैं। भाषाके इन 
दोनों भागोंके लिए पृथकू-पृथक् अलंकार हैं । जो अलूंकार 
'शब्दोंमें चमत्कार पेदा करते हैं ओर उन्हींके अधीन अपनी 
स्थिति-प्रव॒क्ति रखते हैं, उन्हें शब्दालंकार कहते हैं। जो 
अथेके अधीन रहकर उसे ही अलंकृत करंते हैं, वे अथो- 
छंकार कहलाते हैं | लि 

शब्दालुंकार शब्द-मेत्री या उच्चारण-खाइश्यपर अवल- 
म्वित है । इनकी संख्या विलकुल कम है । अथोलेका- 
रेंकी संख्या बहुत आधिक है--सोौखसे ऊपर । इनकी 
सृष्टि कई तरहसे हुईं है--इनकी उत्पात्तिके कई कारण हें, 
जिनमें उन अलंकारोंकी प्रधघानता हे, जो सादश्य-मूलक 
अथवा काय्येकारण-मूलक हैं । साहश्य-मूलक अलेका*» 
रोमें प्रधान ' उपमा ' है। वस्तुतः यह उपमा ही विविध 
पोशार्के पहनकर-वेष बदल बदलकूकर-रूपक आदि 
सभी साहर्य-समूछक अलंकार कहलाती है। इसका यह 
रूप-परिवर्तन बड़ा मनोरंजक हैं। अलंकारोंसे चित्त खूब 
प्रसन्न होता है। अपनी-अपनी रुचिकी बात है, किसीको 
कैसे ही अलंकार अच्छे लूगते हैं, किसीको केसे ही । 

हों, तो कवि या सामान्य लेखकके लिए काव्यालूंकारोंका 
जानना ओर उनसे अपनी रचना अल्ूंकृत करना सोभाग्य- 
की बात है । 

अलंकारोंके कुछ दोष भी हैं, जिनका शब्दा्थे-दोषोर्मे 
अन्तरभांव है । इन दोषोंका स्वरूप जानना भी परमावश्यक 
है; अन्यथा किया-कराया चोपट हो जानेका डर है । वस्तुतः 
'केखककी चाहिए कि वह अरूंकार यदि अपनी रचनामें न 
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छा सके, तो जाने दे; पर दोषोंसे सदा सावधान रहे | आगे< 

के प्रकरणमें दोषोंका सामान्य पारेचय हम देंगे । 

जहाँ कोई उत्कृष्ट रस या भाव व्यंग्य हो, वहाँ अलूुंकारों- 
की उतनी आवश्यकता नहीं होती | यही नहीं, प्रत्युत ऐसे 
स्थरोमे बड़े-बड़े भारी ओर संख्यामें अधिक अलंकारोंका 
देना दोष माना गया है। कारण यह है कि उस भधरकारकी 
भावमयी रचनामें बंड़े बड़े ओर अधिक अलूंकार रसास्वादम 
विप्न-स्वरूप माठू्म होंगे--सहृद्यका मन इन अलूंकारोंकी 
झंझटमें कुछ देर फँसा रहेगा और इनसे छूटनेपर ही कहीं 
वह रसास्वाद कर पायेगा। रखास्वादमें इस प्रकार विलूस्ब 

होनेके कारण ही इनको दोष कहा है। इली लिए शंगार, 
करुण आददे कोमल रखोमें आंधिक अथवा बड़े अलूंकारोंका' 
होना अच्छा नहीं समझा जाता--बड़े-बड़े यमक आदि अलं- 
कारोंका होना ठीक नहीं । ऐसे स्थलोम तो एक दो बढ़िया 
हलके अलंकार ही पय्याोप्त होते हू । खुन्दर भावमयी 
शिक्षित शर्मणीके हाथमें एक अंगूठी ही पय्याोप्त अलंकार हे; 
बहुत हुआ, तो गलेमें एक हलकासा स्वणोभूषण । इसके 
विपरीत, यदि ऐसी महिला नीचेसे ऊपर तक जेवरोंसे 
लाद दी जाय, तो अच्छा न होंगा। यही बात भावभयी 
कविताकी है। 

« जिनसे भावोमें उत्कषे नहीं आता, उन्हें अलुंकार नहीं 
कह सकते | इसी कारण “ प्रहेलिका ” आदि किसी भी 
द्शामें अलंकार नहों ।” यह प्राचीनोंका मत है । 

७ किया नाक न च न आम 
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£ अद्ोष॑ गुणवत् काव्यमर्ंकाररलंकृतम् । 
रसान्वितं कावे! कुबन कीर्ति प्रीति च बिन्दति | ” 

दोष काव्यका उत्करषे बहुत कम कर देते हैं। सब कुछ 
होने पर भी यदि कवितामें दोष-गन्ध अधिक है, तो उससे 

उसी प्रकार सहृदयोकी नाक-मभों चढ़ेगी, जिस प्रकार परम 

शसायन किन्तु दुगेन्धयुक्त प्याजसे । एक ही उम्र दोष समस्त 

कविताकी विक्ृत करनेके लिए पय्योघ्त होता है । 
न केवल कवि ही, किन्तु प्रत्येक लेखककी इन भाषा- 

दोषोंसे अवगत होना चाहिए । इन दोषोंका ज्ञान होना पर- 
भावद्यक है; क्यों कि जबतक हम इन्हें जान न लेंगे, इनका 

छोड़ना या इनसे बचा रहना असम्भव-सा है । विना 
किसीको जाने, उसका संग्रह अथवा त्याग हो नहीं सकता। 

इन दोषोंकी, साहित्य-शास््रमें, मुख्यतः दो भागोंमें 

विभक्त किया हें-१ भाषा-दोष और २ भाव-दोष । भाषा- 
दोषके भी कई विभाग किये गये हैं-वाक्य-दोष, पद-दोष, 
यदांश-दोष आदि | जो दोष वाक्य मात्र-वत्ति होता 

अथवा जिसका सम्बन्ध वाक्यके कई पदोंसे होता है, उसे 

वाक्य-दोष कहते हैं। जो दोष पदविशेष-निष्ठ होता है, 

उसे पद-दोष कहते हैं और पदके एक देशमें जिसकी चृत्ति 
होती है, उसे पदांश-दोष कहते हैं । परन्तु, पद-दोष और 
यदांश-दोषसे भी समस्त वाक्य दूषित जान पड़ता है, 

यद्यपि उनकी सत्ता अंश-विशेषमें ही होती है। जब आपके 

शरीरमें कहीं कोई फोड़ा हो जाता है, तो समस्त शरीर 
व्याकुल रहता है; यद्द नहीं कि जिस अंगमें वह है, वही 

क्लिन्न रहे | हाँ, जिस अंगमें वह फोड़ा होगा, उसमें अधिक 
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बैचेनी रहेगी ओर पूछनेपर वह उसी अगका फोड़ा कहा 
भी जायगा; जैसे हाथका फोड़ा, पाँवका फोड़ा आदि | इसा 
ग्रकार काव्य-दोषॉकी व्यवस्था हे । 

भाव-दोषोंकी ही रस-दोष कहते है । किस शब्दका 
कहाँ केसा प्रयोग करनेसे भाव भ्रष्ट हो जाता है, ये सब 
बातें भाव-दोषोंके शानसे माल्ठम होती हैं । किसी-किसी 
खसाहित्य-प्रन्थमें अरूंकार-दोष अलग बतलाये हैं; किन्तु 
इनको अलग अस्तित्व याक्ति-संगत नहीं--इनका अन्तरभाव 
उपस्येक्त आषा तथा भाव-सम्बन्धी दोषोम हो जाता हे; 
क्योंकि भाषा तथा भावसे अतिरिक्त ओर कोई चीज 
अलंकार नहीं है । भाषा और भाषके प्रयोग-वेशिश्ठयका 
नाम ही अलूुकार है | अतणव अलंकार-दोषोंकी पृथक सत्ता 
नहीं है । 

हमने कहा कि कविकों विशेषतः ओर सभी लेखकों तथां 
ध्रन्थकारों को सामान्यतः दोषोंसि परिचित होना जरूरी है । 
दोषोंका परित्याग किये बिना रचना ठीक बन नहीं 
सकती-वाक्य-प्रयोग ही दुरुस्त न होगा । जब बोलना ही 
न आया, तो फिर और कया आयेगा ? यही डे तो कारण है 
कि साहित्य शाख्रको सूक्ष्म-व्याकरण कहते है। व्याकरणमें 
पद-सस्बन्धी विचार होता है ओर साहित्य-शास्त्रमें वाकय 
तथा उसके गठनपर। निर्दोष ओर परिष्कृत वाक्य 
बोलनेकी कौन तारीफ नहीं करता ? स्वयं श्रुति कहती हैः-- 
४ एकः शब्दः सम्यगूज्ञातः सुप्रयुक्त: स्वर्गे लोके कामघुग 
भवति । ” अथोत् एक भी शाब्द यदि अच्छी तरह जानकर 
अच्छी तरह ही प्रयुक्त किया जाय, तो प्रयोक्ताके लिए बह' 
शब्द स्वरगे-छोकमें कामधेनु बनकर इच्छित फल देता है। 
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अथवा जिसे अच्छी तरह बोलना आता है, उसके लिये यहीं 
लोक स्वग बन जाता है ओर उसका शब्द ही कामधेनुके 
समान सब कुछ देता है। प्रत्यक्ष बात है, देख लीजिए | एक 
मामली आदमी भी अपने दब्द-प्रयोगके सोष्ठवके कारण ही 
बढ़त-बढ़ते देशका राष्ट्रपति बन जाता है । सप्नायके बड़े- 
बड़े मंत्रियोंमें क्या विशेषता होती है कि वे उस महत् पदके 
उपभोक्ता वन जाते ६ ? यही शब्दके सुप्रयोगकी मांहेमा ! 
अच्छा, तो देखिए कि यह शाब्द-प्रयोगका सोष्ठव कौन 
सिखाता है ? साहित्य शास्त्र | ऊपर जो श्राति हमने उद्घ्॒त॑ 
की है, उसमें दो बातोंकी महिमा कही हे, दोनों शब्दकें 
विपयमें हैं; एक तो शब्दका “सम्यक़ ज्ञान” और दूसरी 
बात, उसका “ खुप्रयोग | । शब्दका “ सम्यक ज्ञान ” व्याक- 
रण-शासखरसे होता है ओर उसका “ सुप्रयोग * साहित्यशाख' 
सिखाता है। कहना न होगा कि किसी भी विषयके लिए 
शान ओर प्रयोग दोनों ही आवश्यक हें-ज्ञान और कम 
सम-महिम हे । किन्तु फिर भी प्रयोगकी महिमा बढ़कर है। 
शब्दोंका सुन्द्र प्रयोग करना हमें साहित्य-शास्त्र बतलाता 
है। शब्दोंके सुन्दर प्रयोगके लिए यह अत्यावश्यक है कि 
भाषा तथा भाव-सम्बन्धी दोषोंसे अपने प्रबन्धकी बचाया 
जाय | वाक्यको अलुंकूत ओर सगुण बनाना तो फिर-की 
बात है, पहले उसे निर्दोष बनानेकी ही चेशष्रा करनी चाहिए। 
जिस दशरीरमें ही दोष हे--गन्दकीके मारे मक्खियाँ जिस 
पर भिनभिना रही हैं, उसे विविध अलंकारोंसि अल्कृत 
करनेपर भी क्या लाभ * सदहददयोंका मन उधर जानेका 
नहीं । इसी प्रकार जो वाक्य, भाषा या भावकी गलतियों से- 
एतत्सस्वन्धी दोषोंसे--बेतरह' भरा है, उसमें अर्ुंकार 
अच्छे न लछगेंगे। इस लिए काव्य-दोषोंका जानना अत्या“ 
बच्यक है । ै 
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बड़े खेदकी बात है कि आजकल बहुतसे नवयुवक 
खाहित्य-शाखसे परिचय किये बिना ही काव्यरचना करने 

बैठ जाते है, जिसले उनकी कृतियाँ अत्यन्त दूषित होती हैं । 
ऐसी दरशामें उनकी कोई कदर नहीं करता, तो वे फोधसे 
तमतमा जाते हैं ओर कुछका कुछ कहने लगते हे- आपेसे 
वे बाहर हो जाते हें ! भला, इसमें दोष किसका है ! उनका 
या काव्य-रखसिकॉका ? यह हो नहीं खकता कि कोई सुन्दर 
काव्य सामने आये और काव्य-रासिक उसका आद्र न करें ! 
भोरा कभी सरोजका अनादर नहीं कर सकता; पर सरोज 
हो तब न ! वह तो उसके ऊपर अपना स्ेस्व निछावर 
करनेकों तैयार होगा | वह अपने प्यारे सरोजकी स्वयं पह- 
चान भी लेता है । उसे किसीको कसम खाकर बतलानेकी 
जरूरत नहीं कि “भैया भोरा ! यह सरोज है। इसे तुम 
क्यों छोड़ते हो । ” वह' स्वयं पहचान सकता है। जहाँ 
कवित्व होगा, सहृदय उसपर जान देंगे। कवित्व किसीके 
छिपाये छिप भी तो नहीं सकता--“ न हि. कस्तूरीकामोद्ः 
शपथेन विभाव्यते । ” कस्तूरीकी खुगन्धको कौन रोक 
सकता है ? परन्तु यदि कोई कोयलेको ही कस्तूरी कहने 
छग जाय, तो यह केसे हो सकता है कि छोग उसकी बात 
झट मान लें ? 

बहुतसी कविताएँ क्यों सदोष और नीरख होती हैँ? 
क्यों कि उनके रचयिता साहित्य-शास्रीय विषयासे अनभिश्न 
होते हैं। जिनको अपनी कृति अच्छी बनानी हो, वे साहित्य- 

शासत्रका, विशेषतः काव्य-दोषोंका, शान सम्पांदित करें। 
७ «4 4७ आआ 

है 
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१७०कांव्य--भॉर्षीं 

काव्य किस भाषामें होना चाहिए, अथवा काव्य किस भमाषा- 
में हो सकता है, यह प्रश्ष ठीक ऐसा ही है, जैसा कि 'मान- 
वीय शुण किस शरीरमें हो सकते हैं और किसमें नहीं ? 
चस्तुतः यह प्रश्न ही कुछ ऐसा हे । काव्य तो प्रत्येक भाषामें 
बन सकता है; प्रत्येक भाषा काव्य-प्रसव करनेका गोरव पानिकी 
अधिकारिणी है। प्रत्येक भाषाके द्वारा मनोभाव प्रकट किये 
जा सकते हैं ओर उसके दाब्दों तथा अथोमे चमत्कार छाया 
जा सकता है। परन्तु हॉ, जिस भाषामें जितनी ही अधिक 
माजामें ध्वनन-शक्ति होगी, वह काव्यकी उतनी ही उत्तम 
भाषा कहलायेगी | एक बात और, कोई भाषा किसी प्रका- 
रके भावोंके द्योतनमें समथ होती हे और कोई दूखरे प्रका- 
रके । किसी भाषामें कुछ खूबी होती है और किसीमें कुछ । 
यह भी देखा जाता है कि कोई भाषा स्वभावतः काव्यके 
योग्य होती है। ऐसी भाषाकी ओर स्वभावतः कवियोंका 
ध्यान आह्चष्ट होता है | परन्तु फिर भी असल बात यही है 
कि प्रत्येक ध्वनन-शक्ति-सम्पन्न भाषामें काव्य बन सकता है। 

हमारी राष्-भाषाकी कई बोलियाँ हैं, अवधी, बुंदेलखण्डी, 
वबजभाषा इत्यादि । परन्तु, काव्य -स्॒ष्टि प्रायः वज़मभाषा और 
अवधीमें ही हुई हे। अब सोभाग्यसे खड़ी बोलीमें भी 
कविता होने रूगी है ओर अच्छी होने लगी हैं। जो लोग 
पहले कहते थे कि खड़ी बोलीमें कविता हो ही नहीं 
सकती, उन्हें ये सुन्दर कविताएँ उचित उत्तर देकर उनके 
आुख बन्द कर रही हैं । इससे ऊपर लिखे सिद्धान्तकी थुष्टि 

|| 

जैसे पहले कुछ लोग खड़ी बोलीकोी काव्यके अयोग्य ठह- 
रानेका विफल प्रयत्न करते थे, उसी प्रकार आज कल कहीं 
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कहीं वजमाषाका भी विरोध किया जा रहा हैे। यह भी 
अजुचित है | वजभाषाके विरोधमें जो दलीलें दी जाती हें 
उन्हें देखते चलना कुछ अप्रासंगिक न होगा। 

सबसे पहले कहा जाता हे कि व्रज्ञमाषा एक प्रादेशक 
बोली है, अतणव कोई कारण नहीं कि व्यापक भाषा 
हिन्दी ' नामसे पुकारी जाय ओर प्रदेशान्तरके निवासियाको 

यह काव्यकी भाषाके रुपमें ग्राह्मय हो। इसका उत्तर यह है कि 
यद्यपि ब्रज॒भाषा प्रदेश-विशेषमें बोली जाती हे, तथापि इस- 
से उसकी व्यापकता कुछ कम नहीं हो जाती । हिन्दीकी 
प्रत्येक बोली किसी न किसी प्रदेशमें बोली जाती है; तो 
क्या इन सब “बोलियों ' का बहिष्कार होगा ? हिन्दीमेंस तो 
अवधी बोलीका तुलसीसाहित्य और वज-माषा-साहित्य 
निकाल लेनेपर मा्दूम होता हे कि प्राण ही निकाल लिए ! 
फिर वहाँ रही क्या जाता है ? ओर, जिस खड़ी बोलीको 
राष्ट्रभाषाका मुख्य रूप दिया गया है, वह भी तो प्रदेश- 
विशेषकी ही “बोली ' है। खड़ी बोली मेरठके ओर-पास- 
की भाषा है; वहीं इसकी उत्पत्ति है और वहीं आजतक 
अपने इसी असली रूपमें बोली जाती है। तो क्या, प्रादिशि- 
'कताके नामपर इसका भी विशेध होगा ? क्या खूब ! 

वास्तावेक बात हे यह कि हिन्दीके सभी रूप किसी न 
किसी प्रदेशमें बोले जाते हैं; क्योंकि यह जीवत आषा हे । 
इन सब रूपोंका व्यवहार हिन्दी के व्यापक नामसे ही होता 
है; क्योंकि सब उसीके रूप है| हिन्दीकी विभिन्न “ बोलि 
यों ' की सम्पात्ति राष्टआाषाकी सम्पत्ति हैं | इन्हें अलग कर 
देनेसे उसके पास रह क्या जाता है ? “ बंग-भंग ' की भाँति 
यह ' भाषा-संग ” कर कौन सकता है ? जिस प्रदेशकी 
बोलीमें अधिक गुण देखे, उसे ग्रहण कर लिया गया। जिसमें 
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जैसे गुण हुए, उसे बेसा पद दे दिया गया । यही तो छदा- 
रता है | यही तो कारण है कि अबसे सेकड़ों बरस पहले, 
विना किसी प्रचार---आयोजनके भारत भरके कवियोंने वज- 
भाषाको राष्ट्रकी काव्य-साषा बनाया, सबने इसमें कविता की, 
मुसलमान कवियोंने भी इसकी उपासना की ओर अवधीके 
सर्वेस्व गोस्वामी तुलसीदासजीको भी इसका आश्रय लेना 
पड़ा । यही नहीं, उद़े भाषामें भी इस माठी भाषाका पुट दिया 
गया | यह सब क्यों हुआ ? किसीने कोई प्रचार किया था ? 
नहीं, उसके गुणोंपर मुग्ध होकर सबने डसे स्वीकार किया 
ओर डठीक किया | इस लिए अब इस जिषयमें अट्संट बातें 
कहकर गड़बड़ फेलाना उचित नहीं है । 

थ८ थी कहा जाता है कि वज-भाषामें शृंगारके अतिरिक्त 
ओर कुछ दे नहीं; अतए्व इसका त्याग करना चाहिए। 
क्कैसी विचित्र बात हे ! दोष बतलाते हैं साहित्यके और 
बहिष्कार कराते हैं भाषाका ! उक्त दोष साहित्यका कहा जा 
सकता है, भाषाका नहीं | भाषा और साहित्य एक ही बात 
नहीं । किसी भी भाषाकी आलोचनाम उसके शब्द-विन्यास, 
वाक्य-प्रयोग, पदके प्रकृति-प्रत्यय आदिपर विचार किया 
जाता है; देखा जाता हे कि उस भाषाके पदोंमें विविध 
भावोंके ध्वननकी कैसी शक्ति है। इन्हींके सहारे उसके गुण- 
दोष बतलाये जाते हैं । यह नहीं, +कि उस भाषामें शूगार 
अधिक है अतणव वह खराब ! 
और शांगार कोई विस्फोटक पदार्थ नहीं है, जिससे इतना 

घबड़ाया जाय । हाँ, कुत्सित साहित्यले बचनेकी आवश्य- 
कता अवश्य है; सो, यह तो वज-भाषामें ही नहीं, सब भाषा- 
ओऑर्मे पाया जाता है। किन्तु, ऐसे साहित्यके साथ उस 
भ्ाषाका भी त्याग नहीं कर दिया जाता, जिसमें उसकीः 
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रचना हुईं हो । सिरमें जुएँ पड़ जानेसे कोई अपना सिर नहीं 
कटवा डालता | 

गंगारका शुद्ध रूप भी व्रज-भाषामें है। उसमें वीर, शान्द 
और वात्सल्य-रसकी जिवेणी भी बह रही है | क्या यह सब 
कुछ नहीं ? 

कहते हैं, व्ज-भाषाम पद्य ही हैं, मद्य नहीं; अतएव यह 
ठीक भाषा नहीं । यह भी विचित्र बात है। अजी, हम तो 
उसे पद्य-भाषा ही मानते हैं, गद्यकी भाषा नहीं। गयके 
लिए जिन गुणोंकी जरूरत है, व्रज-भाषामें वे नहीं, खड़ी 
बोलीमें है, अतः वही उसके योग्य समझी गयी ओर स्वीकृत 
की गयी है । न जाने, इसमें क्या आपत्ति है। ओर यो तो 
कुछ दिन पहले खड़ी बोलीमें भी गद्य न था। तो कया इसका 
विरोध भी योग्य था ? सारांश यह कि सब आषाओम? 
काव्य बन सकते हैं । 

१० शब्द, अथे, ओर शब्दकी शक्तियाँ 
साहित्य-शासत्रका शब्द्से विशेष सम्बन्ध है, अतणच 

उसमें निर्णय किया गया है कि शब्द् और अथे ितने 
प्रकारका होता है ओर दशब्दके अथैका नियमन करनेथाली 
शक्ति कौनसी है, तथा उसके कितने भेद हैं । वस्तुतः यह 
विषय बहुत गम्भीर और बड़े महत्त्वकां है। इन विद्यारोमें 
दाशनिकता 

साहित्य-शाख्रमें शब्द तीन प्रकारका बतलाया गया है--- 
खाचक, लक्षक ओर व्यञ्ञक | इनके अथे भी तीन प्रकारके 
ऋमदशाः वाच्य, लक्ष्य ओर व्यंग्य हैं । इसी प्रकार शब्दू-शकर्तियाँ 
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भी ऋमले अमिधा, लक्षणा ओर व्यज्जना हैं। इन सबका 
स्वरूप जानना बहुत जरूरी है। 

हम पहले कह आये हैं कि वही सर्वोत्तम काव्य है, 
जिसमें किसी मनोभावकी खुन्द्र अभिव्यक्ति हों। अभि- 
व्यक्तिको ही व्यंग्य अर्थ कहते हैं, जो सबसे प्रधान हे 
व्यंग्यका ही नाम ध्वनि है, जिसके विषयमें कहा गया डें-- 
“ अध्वनिपद्ग्रहपर मदयति हृदय न वा नवा श्रवणम्र् । 
काव्यमाभिज्ञसभायां मज्जीरं केलिवेलायास ॥ “ 
ध्वनिकी महिमासे समस्त साहित्य-अन्थ भरे पड़े है। हे 

भी यह इसी महत्वका विषय | ध्वनि-व्यंग्य-ही तो काव्यका 
सव्स््व हे | वाच्य अथेमें प्रायः वह मजा नहीं जो ध्वनिर्म 
हैं ओर, लक्ष्यअथे तो व्यंग्यके विना अधूरा ही है। ध्वनि 
एकदम हृदयकों ठृप्त कर देती है। देखिए, यहाँ ओत्सुक्य 
दयशब्य है ४--- 

नेननिकों तरसेये कहाँ छो कहाँ लों, हीयो बिरहागिमें तेये। 
एक घरी कल पेये कहूँ न, कहाँ छगि प्राननिकों कल्पेये। 
आवत जीम विचार यही कि सखी,चलि सोति-हैँ-के घर जेये 
पान घटेते कहा घटि है? जो पे प्रान-पियारेकों देख न पैये। 

केसा चमत्कार है ? ओंत्खुक्यका चित्र खिंच गया है। 
यदि यही ओत्ख॒क्य इस प्रकार व्यंग्य न होकर वाच्य दोता- 
सीधे कटद्द दिया जाता कि “ वह अपने पतिके द्शनके लिए 
बहुत उत्सुक हो गयी --तो क्या कुछ चमत्कार रह जाता ! 

. व्यंग्य अथे दाब्द्से भी निकलता है ओर अथेसे भी। 
शब्दर्मे भी वाक्य, पद् और पदांश आदि विविध रुूपसे 
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इसका प्रादुभोव होता हे | इसी प्रकार वाच्य ओर लरूक्ष्य- 
दोनों अथोंले इसका प्रकाश होता है । 

शब्द ओर अर्थमें अच्छेय सम्बन्ध होता है। जो कानसे 
खुनायी पड़े, वह सब शब्द ही है। जिस शब्दका कुछ अथ 
हो, उसे साथक शब्द कहते ह। इसीका विचार व्याकरण 
ओर साहित्य-शाख्रमें होता है | 'दवात ' एक शब्द है; क्यों 
कि कानसे सुनाई देता है। इसका अथे वह (वस्तु) है, जो 
काच, पत्थर या मिद्दी आदिकी बनी होती है ओर जिसमें 
स्याही भरी जाती है। इसी प्रकार “ पुस्तक ' ,एक दब्द हे, 
जिसका अर्थ छपे या लिखे हुए का्गजॉका खिलखसिझेवार 
सेश्रह है। “ पुस्तक ' का अ< ' किताब ! या “अन्ध नहीं 
है। ये तो समानाथंक या पय्याय-शब्द् है। “पुस्वक्र भी 
एक दाब्द है, ओर “किताब ' भी। पर, ये दोनों शब्द एक 
ही अर्थेके वाचक हे, जिसका निर्देश हमने ऊपर किया है । 
जितने भी साथक शब्द है, जिनके वे वाचक हें, उन्हें 'बाच्य 
कहते हु | पदोंके जो वाच्य होते हे, उर्न्हें ' अथ ' भी कहते 
हैं ओर “पदाथे भी | कारण वे 'पदोके अथ! हैं । ' अथे! 
और, “ पदार्थ ' एक ही बात है। “सिंह ” एक शब्द है। इस 
शब्दका अर्थ क्या है ? “शेर ! ? नहीं । “शेर” तो “सिंह ” 
शब्दका पय्योय या समानार्थक शब्द है--ये दोनों शब्द हें 
जिनका अथे एक ही है। कौनसा अथे ? इन दोनों शब्दोंका 
अथ या वाच्य वह जंगली पशु है, जिसे पशुओंका राजा 
कहते है, जो बनमें रहता है, जिससे सब पशु डरते है, और 
जिसमें सबसे आधिक पराक्रम ओर साहस होता हे। तो 
यह वन्य पशु “सिंह  शब्दका वाच्य अथे हुआ । जिस 
शब्दका जो मुख्य अथ होता है, वही 'वाच्य ' कद्दलाता है । 

अच्छा, अब हमने कद्दाः---/ छत्रपति शिवाजी सिंह थे।” 
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यहाँ 'सिंह ' शब्दका प्रयोग “शिवाजी के लिए किया गया 
है। परन्तु 'खिंह” शब्दका वाच्य अर्थ तो वह यश है। 
“शिवाजी ' इस शब्दके वाचय नहीं । “शिवाजी ' शब्द तो 
एक विकान्त आये-सम्राटका वाचक है। इस शब्दका वाच्य 
वह वीर पुरुष हैं, जिसने औरंगजेबके दाँत खंदे करके 
स्वराज्य स्थापित किया था। इस प्रकार “सिंह ” और 
* शिवाजी ' शब्द पृथक् पृथक् अथोंके वाचक हैं। तब फिर 
उस वाक्यमें 'सिंह' पदका मुख्य अथे बाधित हुआ-ठीक 
नहीं बेठा । इस, दशामें ' सिंह ' शब्दका लक्ष्य अथं शिवाजी 
हैं । लक्ष्य अर्थ तभी लिया जाता है, जब सुख्य अर्थका बाधच 
हों; कोई ऐसा साधारण धर्म्म हो, जो वाच्य और लक्ष्य इन 
दोनों अर्थार्म विद्यमान हो; और इसके साथ ही कुछ न कुछ 
प्रयोजन भी अवश्य हो । ऊपरके वाक्यमें ये सब बातें सम 
झिए । वहाँ मुख्य (वाच्य) अर्थका बाघ है ही; क्योंकि शिवाजी 
वह पशु नहीं हैं | लिंह ओर शिवाजीमें वराबर रहनेवाला 
चस्मे हें--साहस-पराक्रम आदि | इसी लिए सिंह दब्दका 
लक्ष्य अर्थ है. “शिवाजी !। शिवाजीमें अत्यन्त साहस-- 
पराक्रमका होना प्रयोजन है, जो व्यंग्य अथे हैं। ऐसे अब- 
खरपर प्रयोजन सदा व्यंग्य होता है | इस प्रकार यहाँ तीनों 
अर्थ स्पष्ट हें। कहीं प्रयोजनके बिना भी, रूढिके कारण 
लक्ष्य अथे लिया जाता है; परन्तु, मुख्याथेका बाघ सब 
जगह अपेक्षित है । 

१६-उपसहार 
काव्यके विषयमें यहाँ तक कुछ विचार प्रकट किये गये; 

अथवा सुन्दर वाक्य बोलनेके ढेंगपर विचार किया गया। 
अब इस अन्तिम प्रकरणमें उसीके सम्बन्धर्म दो-चार आव- 
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'हयक बातें ओर कहनी हैं। संक्षेपसे इन्हें कहकर हम अपना 
यह निबन्ध पूरा कर देंगे। 

कविताका हेतु 
कविताका हेतु क्या है १ किन बातोंके होनेपर कविता हो 

सकती है ? अथोत् काव्यका मुख्य हेतुत्व किसमें हे, इस 
विषयपर भी विचार करना अत्यावद्यक है। दुनियाम सभी 
जन कवि नहीं हो जांते | कोई विरला ही इस महनीय पद्को 
प्राप्त करता है। यह क्यों ? सभी क्यों नहीं कवि बन जाते ! 
ऐसी कोनसी बात है, जिसके अस्तित्वसे कोई कवि बन 
जाता हैं और जिसके न रहनेले ब्रह्मा भी कवि नहीं बन 
सकते, मनुष्यकी तो गिनती ही क्या है ? यह कोई नया प्रश्न 
नहीं, बहुत पुराना है ओर बिलकुल स्वाभाविक हैं। इसका 
उत्तर भी साहित्यके परमाचाय्योंने दिया है । उन्होंने 
कहा हैः--- 

“ शक्तिनिपुणता लोकशाख्रकाव्यायवेक्षणात् । 
काव्यज्ञशिक्षयाम्यास गति हेतुस्तदछ्धवे | ” 
अथांत शाक्ति, निषपुणता ओर अभ्यास, ये तीनों मिलकर 

काव्योत्पात्तमें हेतु हे--एक एक पृथक-प्रथक नहीं। इसी 
(छण ससरक्षत वाक्यमें एक वचन “हेतु: आया हे, बहु 
वचन ' हेतवः नहीं | तात्पय्ये यह कि काव्य-रचनाके लिए 
इन तानोंकां जरूरत हं | इनमेंसे “ शाक्त तो उस कावेताके 
बीजकों ही कहते हैं, जिसके विना काव्याहुर निकल ही 
नहीं सकता, और यदि निकला भी, तो किसी कामकाज न 
होगा । निपुणता कहते हें, विविध व्युत्पत्तिको--अनेक प्रका- 
रके शान या चतुराश्को, जिसकी उत्पक्ति छोक-निर्राक्षण, 
शास्प्राध्ययन और काव्य-मननसे होती दे । इन दोनों बातोंके 
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दीते हुए भी यदि कविता करनेका अभ्यास ही न किया जाय, 
तो भी कुछ नहीं बननेका । अतएव किसी काव्य-मर्मन्नकी 
शिक्षाके अनुसार सतत काव्य-रचनाका अभ्यास परमाव- 
इयक है । इसके विना भी कोई उत्तम कवि नहीं बन सकता। 

अप 

*--शाक्त 

जिल पुरुषमें कवित्व-बीजरूप दाक्ति न होगी, वह कभी 
कवि न बन सकेगा, चाहे फिर वह कितना ही बुद्धिमान 
क्यों न हों। इसका दजों सबसे ऊँचा है। शाक्तिकों ही 
“ग्रातिआ' भी कहते है । यह शाक्ति किसीमें तो सहज 
( जन्मजात ) ढीतो है ओर किसीमें आहाय्या या उत्पादया । 
इन दोनोंमें प्रथम ओेष्ठ ४ । सहज दाक्तिका कहना ही क्या 
है ! जिस कविमें यह सहज शाक्ति होती है, उसे ही “ प्रक्ृत 
कवि ' कद्दते हैं। अवश्य ही अनेक जन्मोंके सतत अभ्यास- 
का फल ही यह शाक्ति होती हैं---' अनेकजन्म-संखिद्धिः ।' 
इस “ अनेकजन्म-सासिद्ध " शक्तिका मुकाबला वह बार 
शांक्ते केसे कर सकती हैं, जिसका जन्म इसी जन्ममें हुआ 
हँं--जो पंदा की गयी हैं। परन्तु, यह आहाय्य शाक्ते भी 
हर कोई पैदा नहीं कर सकता-यह भी दूरकी कोड़ी हे । 
कहनेका तात्पय्य यद्दी के सहज शक्तिकी अपेक्षा इस 
आहाय्य या उत्पायाका दजों अवश्य द्वी छोटा हे, फिर भी 
यह कोई सामान्य चीज नहीं हे--बहुमूल्य पदार्थे हे। इन 
दोनों शाक्तियोंमें जो अन्तर है, इनके द्वारा प्रादुभूत काब्योमें 
भी वह अन्तर रहेगा । 

सो, कविताकी उत्पत्तिमें सबसे अधिक आवश्यकता है 
शक्तिकी । 
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२-निपुणता 
देखा जाता है कि कितने ही वन्दनीय ओर स्पृहणीय 

पुरुषोर्में कवित्व-शाक्ति विद्यमान थी, या है; किन्तु उनकी 
कविताने अपना स्थान नहीं प्राप्त कर पाया। हिन्दी-कवि- 
यॉको देखिए--शिवसिंहसरोज या. मिश्रवन्चु-विनोद 
पढ़िए--कितने ही कवि आपको ऐसे मिलेंगे, जिनमें कवित्व- 
शक्ति देख पड़ती है; किन्तु बाह्य साधन--लछोक-यात्रा, 
शास्त्राभ्यास ओर विविध सत्काव्यॉंके मनन आदिके न 
होनेके कारण उनकी वह कविता चमक न सकी | शाक्ति 
होनेपर भी इन साधनोंकी जरूरत है । इनके बिना कवितामें 
वह रंग ही नहीं आनेका । जिसमें सहज शाक्ति है, उसे भी 
इन ऊपरी साधनांकी जरूरत है। 

कोई कोई कहा करते है “जिसमें सहज-शक्ति विद्यमान 
है, उसे ओर किसी साधनकी जरूरत नद्दीं। कवि पेंदा होते 
हैं, बनाये नहीं जाते | ' ठीक है, कवि पेदा होते हैं, बनाये 
नहीं जाते--प्रकत कवि पेदा ही होते हैं; हाँ, दूसरे दर्जेके 
कवि बनाये भी जाते हैं । परन्तु स्वयं पेदा होनेवाले 'प्रकता 
कवियोंकी भी ऊपरी साधनोंकों उतनी ही जरूरत हे, 
जितनी अन्यको । हीरा पैदा होता है, बनाया नहीं जाता;- 
परन्तु तब तक उसमें मोहक द्मक नहीं आती, जो हीराकी 
जान हे, जब तक उसका संस्कार नहीं हो लेता--वह शाणो- 
लिखित नहीं हो लेता | इसी प्रकार जिस कविमें स्वाभाविक 
शक्ति है, उसे भी अनेक प्रकारके छोकिक व्यवहार, विविध 
कलाओंका अनुभव तथा शास्त्रों और काव्योंका परिशीलन 
जरूरी हे। इससे उसकी वह सहज प्रतिभा संस्क्रत होकर 
चमक उठेगी । इसके विपरीत जानेमें बड़ा घाटा हे। जब: 
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श्रकृत कविके लिए भी इसकी इतनी जरूरत है, तो दूखरेके 
लिए तो कहना ही क्या है! उसका तो परमाधार ही यह है। 

अतएव कविको चाहिए वह खूब देश-भश्रमण करे,-सब 
जगहके रीति-रिवाजों और चाल्-चलनको देखे । उसे चन- 
पर्वेत, नदी-नाला और कूप-तडाग आदिका अच्छी तरह 
निरीक्षण करना चाहिए । प्रकरति-निरीक्षण कविका सुख्य 
काम है । उसे विविध कलाओंसे परिचय प्राप्त करना 
चाहिए। अधिकसे अधिक भाषाएँ ओर शास्त्र कविको 
जानने चाहिएँ। सबसे अधिक उसे साहित्य-शाखत्र तथा 
खसत्काव्योंके अध्ययनर्मं तत्पर होना चाहिए। जितनी ही 
अधिक जानकारी होगी, काव्य उतना ही अच्छा बनेगा | 

३--अभ्यास 
ऊपर दो बातें बतलायी गयी हैं, तीसरी है अभ्यासरुचि। 

जिस पुरुषमें शाक्ति भी हे और व्युत्पात्ति भी, किन्तु वह 
उनका उपयोग नहीं करता, उनके सहारे काव्य बनानेका 
अभ्यास नहीं करता, तो वह कभी भी उत्तम कांवि न बन 
सकेगा। अभ्यासके बिना क्या हो सकता हें? उसके पास 
दाक्ति और व्युत्पत्ति है, वनी रहे; उससे कुछ भी काम नहीं 
निकलनेका, जब तक अभ्यास न किया जाय। और, अभ्यास 
भी किसी खुकवि या काव्यममंज्ञ सुरुके बतलाये ढँगपर ही 
करना याहिण; अन्यथा सिद्धि शीघ्र न होगी और. सनन््देह 
भी रहेगा । कारण, मागे बतलानेवाला न होनेके कारण 
उद्दिष्ट स्थानपर पहुँचनेमें सन्देह ही रहता हे, भले दी 
कितनी भी चलनेकी शाक्ति क्यों न हों। बिना किसी 
उस्तादके यह कौन बतलायेगा कि इस कवितामें यह चुटि 
रह गयी है, इसे यों दुर करना चाहिए ! और इस भ्रकारके 
उपदेशके विना केसे कोई कवि अपनी कविताकी चुदियाँ 
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'दुर कर सकेगा ! अपनी ज्ञटियाँ किसीको देख नहीं पड़ती | 
सबकी अपनी कृति निर्दोष जान पड़ती हे-“ निज कवित्त 
केहि लाग न नीका-सरख होइ अथवा अति फीका | ” ऐसी' 
दशामे, अभ्यासके समय एक उस्तादकी नितानत आवद्य- 
कता है, जो ठीक ठीक मागे बतलावे। इसीलिए आचाय्ये 
मम्मसने कहा हेः--“ काव्यशशिक्षया5भ्यास:। ”? 

मतलब यह कि कविताके प्रादुभोवर्मे उपस्युक्त तीनों 
समुदित हेतु हैं। इनमेंले एकके भी अभावसें उत्तम कविता 
न हो! सकेगी। अतणव घबड़ाहटकों छोड़कर सावधानीसे 
सब अंगोंका सम्पादन करना चाहिए। एक दिनमें कोई 
€ प्रहाकवि ' नहीं. बन जाता | काव्य एक करा है। इसके 
विधिवत् सीखने और धीरें धीरे अभ्यास करनेकी हुरूरत 
है। महत्त्वाकांक्षा रखनी चाहिए और उसकी सिद्धिके लिए 
यत्नमें लगा रहना चाहिए; किन्तु उतावद्वापन ठीक नहीं।- 
“ कारज धीरे होत हैं, काहे होत अधीर | समय पाय तरुवर 
फरें, केतक सींचो नीर। ” जिस कवि बनना है, वह क्रमसे 
चलकर अभ्यास करेगा । 

अभ्यासका समय आदि 
यों तो काव्याभ्यासके लिए सभी समय हैं; किन्तु उषः 

काल इसके लिए सबसे उत्तम है। रातके चौथे भागकों 
उषश/काल कहते हैं। कवि अथवा काव्याभ्यासीकी इसी 
समय उठकर ओर शोौचादिसि निन्त्त होकर काव्य-रचना 
करनी चाहिए । इस समय मस्तिष्क ताजा रहता है ओर 
उसमें विविध विचार तथा कल्पनाएँ घादुभूत हुआ करती 
हैं। अतएव कविता करनेका सबसे उत्तम समय यही है । 
यों जब भी अवसर मिले, अभ्यास किया जा सकता है।. 
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'यही क्यों कविकों तो सदा अपने विचारों ओर कतेव्यमें 
लगा रहना चाहिए। कविका मन सवेदा अपने विषयमें लगा 
रहेगा, चाहे वह खाता हो, पीता हो, जाता हो, या आता 
हो। वस्तुतः इस प्रकारकी तन््मयता किसी भी कहछामें 
'निपुण होनेके लिए अत्यावश्यक है । 

काव्य-रचनाके लिए स्थान रमणीक ओर शान्त चाहिए | 
स्थानका प्रभाव मस्तिष्कपर बहुत पड़ता है। किसी नदी या 
झरने आदिके किनारे उपवन आदिमें स्थान हो, तो और भी 
अच्छा | सबसे मुख्य बात यह कि अपने मनकी अनुकूलता 
देख लेना आवश्यक है। जहाँ मन प्रसन्न हो, कोई विघन्न- 
बाधा न हो, वही स्थान रचनाके लिए उत्तम होता हे। 
सो, यथासम्भव अपने मनके अनुसार स्थान ढूँढ़ लेना 
चाहिए । 

कविके लिए प्रातश्सायं बाहर घूमना भी बहुत जरूरी 
है । उसे सब पशुओं, पक्षियों और नद-नदियोंकी गाति- 
विधिका खूब निरीक्षण करना चाहिए। कविको हँसमुख 
ओर सोन्द्य्य-प्रिय होना भी आवश्यक है। 

इन सब बातोंके अतिरिक्त अज्ञुभूतिकी सबसे अधिक 
जरूरत है । जिसमें अनुभूति नहीं, हृद्य नहीं, जिसमें केवल 
मस्तिष्क है, वह कभी भी उत्तम कविता न बना सकेगा। 
अतएव इस अनुभूतिकों बढ़ाना ओर परिमा्जित करना 
कविके लिए परमावद्यक हे । 

कवि-समय 
जिसे कवि बननेकी इच्छा हो ओर जो इस पन्थका पथिक 

' बनना चांद्वे, उसे ' कवि-समय ' भी अच्छी तरह समझ लेने 
चाहिए । इनका ज्ञान महाकवियोंके काव्योंके अध्ययनसे 
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हो जाता है। कुछ बातें ऐसी हैं, जो लोक अथवा शास्त्रमें 
उस प्रकार व्यवस्थित नहीं हैं; किन्तु महाकवि उनका वैसा 
वर्षीन करते हैं। इन्हीं विषयोंको 'कवि-समय ” कहते हैं । 
ये 'कवि-समय  अपना-अपना आधार रखते हैं । यों ही 
अटकल-पच्चू इनकी कल्पना नहीं हो गई है। हा, कुछ 
वेसे भी विषय हैं, जो केवल अज्ञानंक कारण कवि-परम्प- 
शाम वर्णित होते आये हैं-- ' कवि-समय * बन गये है । ऐसे 
“ कवि-समयों ' को वास्तविक न मानकर छोड़ देना चाहिए। 
इनका वर्णन ठीक नहीं । किन्तु, जो वस्तुतः ठीक “समय * 
हैं, उनका पालन अवश्य करना चाहिए । हमारे कहनेका 
मतलब यही है कि जो * समय ” लोक या शास्त्रके बिलऋल 
विपरीत हो--प्रत्यक्ष अनुभवके जो विरुद्ध हो, वह वस्तुतः 
* कवि-समय ' है ही नहीं, और ऐसका परित्याग परमाव- 
इयक है; जैस अश्योक वृक्षमें किसी स्रीको छात लगनेसे 
उसका फूल उठना आदि। कभी किसाने नहीं देखा कि 
किसी नायिकाकी रात रगनेसे किसी अशोक दुक्षमें फूल 
आ गये हों | इसी प्रकार ओर और समझने चाहिए । 

हॉ, जो वास्तविक ' कवि-समय ' हैं, उनका पालन करना 
आाहिए | उदाहरणार्थ-- 

१-यञश् ओर हासकी शुक्क॒ता- 
यश और हास आदिको कविजन शुक्ल करके वर्णित 

करते हें । परन्तु किसीने इनका रंग न तो सफेद देखता ही हे 
ओऔर न किसी शास्त्रमें ही लिखा है। अतणव यही “ कवि- 
समय ' है । सब कवि ऐसा वर्णन करते हैं। यशऊ्री शुक्लता 
ओर अपयशकी कालिमाके वर्णनमें अनुभव साक्षी हे। 
शुक्लता पविचताकी और कालिमा अपवित्रताकी सूचक 
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ध्क 
है। हँसनेमें दातोंकी शुक्लताका आविभोाव ही इंसीके 
बेसे रंगके वणनमें हेतु है । 
२-कोपधका लाछ रंग- 

इसी प्रकार क्रोधका रंग लाल वर्णन किया जाता है. 
परन्तु वस्तुतः इसका भी रंग छाल कोक या शाखसे सिद्ध 
नहीं हे | इसी लिए यह “ कवि-समय ' हे। कारण यह है 
कि क्रोध खून-खराबीका कारण है--रक्त-पातका हेतु है 
और खून लाल रंगका होता है; अतण्ब उसके हेतु-ऋघध- 
में भी उसी रंगकी कल्पना करके वर्णन किया जाता है। 
यही क्यों, कोधके आवेशमें मुख भी तो छाल पड़ जाता है, 
आँखें भी लाल हो जाती हें-सब कुछ लाल। इसी लिए 
क्रोधका रंग कवि-जन लाल वर्णन करते हैं और करता 
चाहिए | यही कवि-समय है । 
३-शुक्ल॒ पक्षमें ही चाँदनीका वर्णन- 

चाँदकी चांदनी दोनों पक्षोंमें बराबर रहती है, तो भी 
कवि इसका वर्णन शुक्ल-पक्षमें ही करते है, कृष्णपक्षमें नहीं।. 
कारण यह है कि यद्यपि दोनों पक्षोंमें चादनी होती है; पर 
शुक्ल-पक्षमें राजिके पू्वे भागमें होनेके कारण छोगोंके विशेष 
अनुभवमें आती है ओर अच्छी लगती है। यही कारण है. 
कि इसी पक्षमें इसका वर्णन किया जाता है । 
४-बरसातमें ही मयूरोंका वर्णेन- 

यद्यपि मयूर सब कऋतुओमें रहते बोलते और प्रायः 
नाचते भी हैं; परन्तु बरसातमें ही इनके आनन्दपूर्वक बोलने 
और नाचने आददिका वर्णन होता है | अन्य ऋतुआंमें मयूर 
इतना आनन्दित नहीं होता, अतएव उसका नाच-बोल फीका 

' रहता है। छोमोंका ध्यान भी उधर आकृष्ट नहीं होता.! 
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परन्तु बरसातमें वह परम आनन्दोच्छुवासमें आकर कूकता 
ओर नाचता है, जो सबका अधिक स॒ुहावना लगता है। गम्भीर 
गर्जनके साथ जब मेघ रिमपझिम रिमझिम बरसते हैं, तो 

. मोर केका वाणीसे उसका स्वागत कर आननन््दके मारे नाचने 
लगता है । इस समयके आननन््दकों सहृदय दूसरी ऋतुसे 
तुलना करके देख लें। स्पष्ट मालूम हो जायगा। इसी लिए 
केवल बरसातमें ही मयूरोंका वर्णन कवि-समय-प्रसिद्ध हे । 

इसी प्रकार वसन््तमें कोयरूका वर्णन समझिए । 

उदाहरणके तौरपर ये तीन चार ' समय ' बतलाये । इसी 
प्रकार और समझ लेने चाहिए । विविध उत्तम काव्यॉको 
पढ़ते पढ़ते इनका ज्ञान स्वयं हो जाता है। 

समाठोचन 

कविमे समालोचन-शक्ति भी अवश्य होनी चाहिए। इसके 
अभावमें वह नीर-क्षीर-विवेक न कर सकेगा, ज्ञो उसके 
लिए परमावद्यक है | कवि बननेका इच्छुक अनेक काव्योंको 
पढ़ेगा । उनमें कुछ सत्काव्य होंगे ऑर कुछ असत्। किसी 
काव्यमें कहीं उपादेय सामग्री मिलेगी और कहीं हेय । ऐसी 
दशामें वह कया करेंगा, जिसके पास समालोचन-शक्ति 
नहीं ? कविके लिए गुण-दोषका विवरण बहुत जरूरी हे; 
क्योंकि सब जगहसे--“ सन्त हंस गुन गहा।हें पय, परिहरि 
वारि-विकार । ” यह शक्ति जिसके पास न होगी, उसे बड़ी 
असुविधा रहेगी और वह कभी भी उत्तम काव्य न बना 
सकेगा । कविकों सहदय समालोचक होना चाहिए । उसे 
चाहिए कि उत्कृष्ट काव्यो ओर उनके रचयिताओंका आदर 
करे---उनसे कुछ सीखे ओर असत् कवि तथा उनके काव्योपर 
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उदासीन-द््टि रखे । सतत सत्काव्याभ्याससे ही कवित्व 
आता है। 

शब्द -सजञ्चय 

ऊपर जिन बातोंकी ओर इशारा किया गया है, उनकी 
अनिवाय्ये आवश्यकता तो है ही; किन्तु सबसे पहले शब्द- 
सब्चय करना चाहिए | इसके विना तो कुछ भी नहीं। 
जिस कविके पास परिमित--अति न्यून--शब्द है, वह अपने 
सुन्दर भावांके अभिव्यञ्जनमें सफल नहीं हो सकता । अत- 
एव विविध सुन्दर सत्काव्योंसे शब्द-रत्नोंका सश्लय करना 
चाहिए, (जिससे के समयपर वे काम आदवें--मझुदं॑ फलाए 
बेठा न रहना पड़े । 

सकहावना 

सबसे आधिेक महत्वकी जो बात कविके लिए 
आवश्यक है, वह है सद्भावना । इसके बिना कोई भी कवि 
उतने महत्त्वका काव्य न बना सकेगा, चाहे उसमें कसी भी 
प्रतिभा क्यों नहों। इसालेण काविमें सद्धावनाकी बड़ी 
जरूरत है। हम नहीं कहते कि कवि कोई उपदेशक है । पर 
यही कहना हैं के जो कुछ भी वह कहे या करे, उसके मसूल- 

में सद्भावना जरूर रहे; अन्यथा उसका काव्य “ विष-रस- 
अरा कनक घट जैसे ' अज्नुपादेय हो जायगा और यों वह 
अपने परिश्रमका फल न पायेगा । 

क् स्वातन्द्रय 
प्रायः सभी साहित्यिकॉंके लिए स्वातन्द्यकी जरूरत 

है, विशेषतः इतिहासकार और कावैके लिए । इन दोनों- 
में भी कविकी अधिक स्वातन्ज्य चाहिए। इसके बिना प्रतिभा 
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उन्मषित न होगी ओर न उसका उचित उपयोग ही होगा। 
भला, ऐसी दशामें कब उत्तम कृति हों सकती है? और 
ऐसी प्रतिभाकी भी घिककार है, जिसके अस्तित्वमें भी पार- 
तन्ज्य रहे । केसी मनोहर सक्ति है-- 

विद्यावतां दातरि दीनता चेत् , कि भारती-वेभव-विश्रमेण | 
देन््ये यदि प्रेयसि सुन्दरीणां, घिकू पोरुष तत् कुसुमायुधस्य । 

कहनेका तात्पय्ये यही कि जहाँ तक हो सके, कवि 
स्वतन्त्र रहे । यदि पारिस्थिति-वश उसे जीवन-निवाहाथ 
किसीका आश्रय भी ग्रहण करना पड़े, तो विचार-स्वातन्त्रय 
अवश्य रखे ओर जहाँ तक हो सके, अपने आश्रयके छुन- 
नेम भी सद्भावनासे काम ले | यदि कोई उत्कृष्ट कबि किसी 
नीच प्रवात्तिके पुरुषके आश्रयमें आ जायगा, तो बहुत 
सम्भव है कि उसकी प्रतिभा ओर तज्जलनित कविता दुषित 
हो जाय । इस लिए इस विषयम सदा सतके रहना चाहिए | 
प्रतिभाके साथ स्वातच्यका मेल सोनेमें सुगन्ध हैं। कमसे 
कम विचार-स्वातन्ज्य तो अवश्य ही रहे । 

बस, अब हम यहीं इन दब्दोंके साथ अपने इस निबन्ध- 
को समाप्त करते हैंः 

“याता यान्ति च यातारों लोका शोकाधिका झुवि । 
काव्य-सम्बन्धिनी कीर्ति! स्थायिनी निरफायिनी | ” 

'७०शी०लीआशीकली आय कभी 
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इस ग्रेथमालामं अबतक विविध विषयोौके 

८० से ऊपर ग्रंथ प्रकाशित हो चुके हें, 

जिनकी बड़े बड़े विद्वानोंने प्रशंसा की है। 
एक काडे लिखकर सूचीपत्र मंगा लीजिए | 
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